
 

Jane Koxaba{ija                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Teorija i praktika na 
 

CRKOVNOTO PEEWE 
 

od VIZANTISKATA  
 

TRADICIJA 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Centar za vizantolo{ki studii – Skopje 

 



 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 4 

Naslov, 

Teorija i praktika na  

crkovnoto peewe od vizantiskata tradicija 

 

Avtor, 

d-r Jane Koxaba{ija 

 

Recenzent: 

m-r Panajotis Somalis, protopsalt 

 

Izdava~: 

Centar za vizantolo{ki studii - Skopje 

 

Pe~atnica: 

‚Kiro Dandaro‛ - Bitola 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 



 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
                              TEORIJA i 
                             PRAKTIKA 
                        na CRKOVNOTO  
                                             PEEWE od 
                                        VIZANTISKATA 
                             TRADICIJA 

 
 

 

 

 

 

 



 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 7 

SODR@INA 
  

 

 

 

 
 

 

Predgovor: 

Potekloto i razvojot na vizantiskata muzika……..….13 

 
Prv del: 

ISTORISKO-TEORETSKI ASPEKTI 

 
I. Razvojniot pat na vizantiskata notacija….………..…………….21 

Ekfonetskata notacija………………………………………21 

Paleovizantiskata notacija………………………..………23 

Medievizantiskata notacija………...……………………...23 

Neovizantiskata notacija………………..…………………24 

Hrisantovata (modernata) notacija……….…….………..24 

Reformite na vizantiskata muzika………………………..25 
 

II. ‘Noviot sistem’ na vizantiskoto crkovno peewe……..………..29  

Hrisant Prusenski (+1843)………………………………...……….30 

Grigorij Protopsalt (+1822).………..………………………...…….31 

Hurmuzij Hartofilaks (+1840)…………..…………………. ………32 
 

III. Vidovi na napevi i na~ini na izvedba…………………………..35 

Stilovi na crkovno peewe……………………………………..35 

Recitativniot…………………………………………………35 

Irmolo{kiot…………………………………………………36 

Stihirariskiot……………………………….…………….…36 

Papadikiskiot………………………………………………..37 

Podobni, samopodobni i samoglasni napevi………………..37 

Za isoniraweto ………………………………….………..….….38 

   

 

 



 8 

Vtor del: 

SEMIOGRAFIJA 

 
Voved: 

Op{tite muzi~ki poimi…………………..……………………….43 
 

I. Osnovnite elementi na muzi~kata skala…………..……………...45 

Imiwata na tonovite……………………………………..………45 

Za martiriite……………………………………………….………..46 

Za stapalata, stepenite i intervalite………………….48 

Mikro-intervalskata podelba na oktavata……………..50 

Modalnite sistemi……………………………………………..51 

 Oktokordniot sistem ………………………………….……..51 

 Pentakordniot sistem.……………………………………….52 

 Tetrakordniot sistem.………………………………………..53 
 

II. Za muzi~kite rodovi i skalite……………………………………54 

Dijatonskite skali……………………..……………………...55 

Hromatskite skali……………………..……………………....56 

a) Mekata hromatska skala (na vtoriot glas)………………..57 

b) Tvrdata hromatska skala (na {estiot glas) ………………58 

v) Skalata ‘Mustaar’………………………………………....59 

Enharmonskite skali……………..……………………….…....59 

a) Skalata ‘Nisabur’………………………………………….60 

b) Skalata ‘Hisar’.……………………………………………60 

v) Skalata ‘Axem’……………………………………………..61 
 

III. Muzi~kite znaci (nevmite)………….………………………..….. 63  

Intervalskite (vokalnite) znaci…………………...…...…63 

a) Neutralniot znak (ison).…....……………..……………….64 

b) Nagornite znaci……………………………………………65 
 (oligon, petasti, dve kentimi, kentima, ipsili) 

v) Nadolnite znaci……………………………………………66 
 (apostrof, iporoi, elafron, hamili) 

Temporalnite znaci ………………………...………...………..69 

a) Znaci za zgolemuvawe na tonskoto traewe……………...….70 
(klazma, apli, dipli, tripli) 

b) Znaci za namaluvawe na tonskoto traewe.…………………70 
(gorgon, digorgon, trigorgon) 

  

  



 9 

 v) Sinteti~ki temporalni znaci……………………………..74 
(argon, diargon, triargon) 

g) Pauzi……………………………….……………………….75 

d) Stavros (krst)………………………………………………76 

|) Oznaki za tempo……………………………….……………76 

Ornamentalnite znaci………………………………………...77 

a) Varija………………………………………………………77 

b) Psifiston………………………………………………….79 

v) Omalon………………….………………………………….79 

g) Antikenoma………………………………………………...79 

d) Eteron……………………………………………………...80 

Modulativnite znaci (ftori)….……...……………………81 

a) Znacite za alteracija (diez, ifes)…………………………81 

b) Znacite za modulacija (glavnite ftori)……………………82 

1) Dijatonskite ftori……………….………….…...82 

2) Hromatskite ftori…………………………………… 83 

3) Enharmonskite ftori (nisabur, hisar, axem)…….…83 

  v) Parakordija……………………………………...…………………85 

 
Treti del: 

ORTOGRAFIJA 

 
Voved……………...……………………………..……...…………..91 

 

I. Ison…………………………………………………………….………..97 

 Grupirawe na isonot so drugite intervalski znaci….…97 

 Grupirawe na isonot so temporalnite znaci…………….99 

 Grupirawe na isonot so ornam. i modulativ. znaci….....100 
 

II. Oligon……………………………………………………….……….102 

 Grupirawe na oligonot so drugite interv. znaci……… 102 

 Grupirawe na oligonot so temporalnite znaci….……...104 

 Grupirawe na oligonot so ornamentalnite znaci……...105 
 

III. Petasti…………………………………………………………..….107 

 Grupirawe na petasti so drugite interv. znaci………..108 

Grupirawe na petasti so temporalnite znaci………….108 

 Grupirawe na petasti so ornamentalnite znaci…….... 109 
 

 

 



 10 

IV. Dve kentimi……………………………………………………..…. 110 

 Grupirawe na dve kentimi so drugite interv. znaci…...110 

 Grupirawe na dve kentimi so temporalnite znaci….… 111 

 Grupirawe na dve kentimi so ornamentalnite znaci.....112 
 

V. Kentima i ipsili………………………………………………..….114 
 

VI. Apostrof…………………………………………………..………..115 

 Grupirawe na apostrofot so drugite interv. znaci…..115 

 Grupirawe na apostrofot so temporalnite znaci….....115 

 Grupirawe na apostrofot so ornam. znaci i ftori…...116 
 

VII. Iporoi…………………………………………………………..….119 

 Grupirawe na iporoi so temporalnite znaci…………....119 

 Grupirawe na iporoi so intervalskite znaci…………...119 

 Grupirawe na iporoi so ornam. znaci i ftori………..….121 
 

VIII. Elafron………………………………………………………..….122 

 Grupirawe na elafron so dr. intervalski znaci……..….123 

 Grupirawe na elafron so drugi muzi~ki znaci………..….123 
 

IX. Hamili……………………………………………………………....125 

 
^etvrti del: 

PARALAGIJA 

  
I. Principot na tonskite rastojanija……………………………...129 
 

II. Ritamot vo isto~noto crkovno peewe…………………………..132 

 Ritmikata………………………………………………………132 

 Metrikata………………………………………………………133 
 

III. Za isoniraweto – teoriski i prakti~no…………………...….136 

Irmolo{ki melodii so iso………….………..………………..…..138 

 Stihirariski melodii so iso……….…………………..………….138 

 Papadikiska melodija so iso……………………......…………..….139 
 

IV. Ve`bi za paralagija so upatstva………..…………. .………..…140 

 

 

 

 



 11 

Petti del: 

GLASOVITE VO ISTO^NOTO  CRKOVNO PEEWE 

 
 Voved 

Damaskinoviot osmoglasen sistem……...…………..……..173 

 Vidovi na glasovi………………….………………………...174 

  Klu~evi na glasovite……………………………………..…176 

  Kadencite i melodiskite formuli………………………….177 
 

I. Prviot glas ………………………………………………..…………182 

 PERVŸIÂ GLAS¿._= Pa ……..…………………………………….187 
 

II. Vtoriot glas………………………………………………………... 195 

          VTOR£IÂ GLAS¿.  Õ ë…………………………………………..199 
 

III. Tretiot glas……………………………………………………..…208 

TRET£IÂ GLAS¿. [ Ga…………………………………………….211 
 

IV. ^etvrtiot glas…………………………………………………..…220 

CETVERT‡IÂ GLAS¿. _o Pa, Bu, Di ……………………………..224 
 

V. Pettiot glas…………………………………………………..…….234 

 PãT‡IÂ GLAS¿. ß Pa…………………………………………….238 
 

VI. [estiot glas………………………………………………..………251 

 %EST‡IÊ GLAS¿.  à Ô………………………………………...255 
 

VII. Sedmiot glas…………………………………………..………..…266 

SEDM‡IÊ GLAS¿.  Ú Ga…………………………………………270 
 

VIII. Osmiot glas……………………………………………..………..278 

OSMŸIÂ GLAS¿.  Û Nh…………………………………………..282 

 
Bele{ka za avtorot……………………………………………………293 
 

Bibliografija na citiranata literatura………………...…..…..295
 

 

 



 12 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 13 

PREDGOVOR 
 

 

 

 

 

 

Potekloto i razvojot na vizantiskata muzika 
 

 [to se podrazbira pod poimot vizantiska muzika? Vo od-

nos na ova pra{awe vo naukata se sre}avaat razli~ni mislewa, 

koi ponekoga{ i sre}no se dopolnuvaat. Spored edni muzikolozi 

- vizantolozi, pod ovoj poim se podrazbira muzi~kata umetnost 

sozdavana vo vremeto i prostorot na Isto~noto Rimsko Carstvo 

(Vizantija), koja{to si razvila svoi karakteristi~ni formi i 

svojstva.
1
 Za drugi, pokraj crkovnata muzika na Vizantiskata Im-

perija, toj poim ja opfa}a i svetovnata muzika koja{to so osobe-

na rasko{ se neguvala na carskiot dvor,
2
 kako i muzikata so sve-

toven karakter, na primer, teatarskata. (Vizantiskata svetovna 

muzika ne bila daleku od religioznata, zaradi toa {to crkvata se 

razvivala vo potpolna zavisnost od carskata vlast).
3
 

 Spored srpskiot muzi~ki pisatel i teolog Petar Bingulac, 

gledano vremenski, vizantiskata muzika bi trebalo da ja opfati 

celata muzika na Isto~nata crkva, od prvite po~etoci do denes. 

A toa zna~i, i muzikata pred osnovaweto na Konstantinopol, a 

voedno i onaa po propasta na Vizantiskoto carstvo vo 1453 godi-

na, s# do dene{noto peewe na Isto~nata pravoslavna crkva. A vo 

odnos na prostorot, ovaa definicija ‚…bi trebalo da ja opfati 

ne samo vizantiskata muzika peana na gr~ki jazik, tuku i celokup-

nata muzika na isto~nite crkvi, koi{to bile povrzani so vizan-

tiskata crkva so mnogu vrski, dolgotrajni i slo`eni, i so silni 

recipro~ni vlijanija, vospriemani i davani, vo razli~ni stepeni 

na povrzanost - od najtesna zavisnost do pogolema samostojnost‛.
4
 

                                                 
1
  Barbu-Bucur, Sebastian, Cultura muzicală …op. cit. p. 14. 

2
 Andreis, Josip, Povijest ….op. cit. p. 114. 

3
 Bingulac, Petar, Vizantiskaa muzika….op. cit. p. 686. 

4
 Bingulac, Petar, Vizantiska muzika…ibidem. p. 683.    
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 Pod poimot vizantiska muzika ili isto~no crkovno peewe, 

kako {to naj~esto se nare~uva deneska, se podrazbira muzikata na 

pravoslavnata crkva (bez ogled na koj jazik), koja{to vo svojata 

mnoguvekovna istorija, kako sto`erni gi zadr`alo slednite vred-

nosti: 1. Damaskinoviot osmoglasnik – sistemot od ~etiri av-

tenti~ni i ~etiri plagalni glasovi, 2. trite osnovni skali - 

dijatonskata, hromatskata i enharmonskata, 3. nevmatskoto 

muzi~ko pismo i 4. isklu~ivo vokalniot karakter na peeweto. 

Nasproti naglaskata koja{to zapadnite istori~ari eden po-

dolg period ja stavale vrz dejnosta na Rim vo razvojot na hristi-

janstvoto i na negovata kultura i umetnosta, treba da se potcrta 

faktot deka prvite hristijani bile Azijati, Semiti od Palesti-

na i Sirija, i deka osnovata na hristijanskiot obred, pa taka i na 

muzikata, e orientalna: siriska i ermenska. Ottuka proizleguva 

deka prvite po~etoci na s#u{te progonetoto hristijanstvo kako 

ramka gi imale azijatskiot ambient i orientalnata tradicija. 

 Od svoite hramovi, prvite hristijani koi{to poteknuvale 

od redot na Evreite, vo hristijanskiot obred, zaedno so tekstovi-

te na psalmite, gi imale i svoite evrejski melodii. Bidej}i hris-

tijanstvoto, pred da se pro{iri na evropskoto tlo, se pojavilo ne 

samo vo Palestina, tuku i vo Egipet, vo Sirija i vo Ermenija, raz-

birlivo e toa {to site ovie zemji na svoj na~in }e ja zbogatat ra-

nohristijanskata melodika. Osven toa, vo poslednite nekolku de-

cenii s# pove}e se istaknuva i muzi~kata praktika na Sredozem-

jeto kako va`en izvor na vlijanie na ranohristijanskata muzika.
5
 

 Postojat mislewa, deka ve}e vo prviot vek vo monodiskata 

hristijanska muzika postoela odredena podelba na dva globalni 

na~ini na peewe: psalmodi~no (recitativno), vo koe{to zborot 

dominira nad tonot, odnosno, na eden ist ton se peat pove}e slo-

govi, i melizmati~no (stil na razviena melodija), vo koe{to to-

not nadvladuva nad zborot, odnosno, na eden slog se peat po nekol-

ku tonovi, a ~esto i beskrajno dolga niza od tonovi. Ovie dva 

principi hristijanstvoto, istotaka, gi na{lo na Istok. Dodeka 

psalmodiraweto e tipi~no za muzikata na evrejskata bogoslu`ba, 

melizmatikata e karakteristi~na, osven za evrejskata, u{te i za  

siriskata, egipetskata i za ermenskata.
6
 

                                                 
5
 Bingulac, Petar, Vizantiska muzika, Muzicka enciklopedija vol. III.  

Jugoslovenski leksikografski zavod, Zagreb, 1977. p. 683. 
6
 Andreis, Josip, Povijest glazbe, vol I. Liber - Mladost, Zagreb, 1975. p. 77. 
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 U{te vo periodot ‚koga hristijanstvoto se zarodi i go po-

nese krstot kako simbol na golemata qubov‛, na molitvenite so-

biri, prvite hristijani niz pesna ja iska`uvale svojata vdahnove-

na i ~ista molitva.
7
 Treba da se naglasi i toa, deka na asketskiot 

duh, koj{to gi proniknuval verata i `ivotot na starite hristi-

jani, pove}e mu odgovaralo ednostavnoto peewe, preku koe{to na 

prvo mesto }e bide istaknata porakata na crkovnite tekstovi, 

otkolku samata melodija. Od ovie pri~ini, tie od bogoslu`bata 

otstranile s# {to potsetuvalo na paganstvoto, pa, ottuka, ne ja 

dopu{tale i upotrebata na muzi~ki instrumenti.
8
 

 Razvojniot pat na hristijanskata muzika pominuva niz dve 

razli~ni i, vo mnogu pogledi, sprotivstaveni fazi: prvata, od 

skromnite po~etoci na sozdavaweto na primitivniot obred na s#-

u{te progonetata hristijanska crkva, do Konstantinoviot edikt, 

koj{to vo 313 godina im dava na hristijanite verska sloboda, i 

vtorata, vo koja{to ~ednata hristijanska bogoslu`ba prerasnuva 

vo sve~ena liturgija na rasko{nata Vizantiska crkva. 

 So proglasuvaweto na hristijanstvoto za dr`avna religija 

na Rimskoto Carstvo vo po~etokot na IV vek, na planot na crkov-

nata muzika nastanaa i drugi promeni. Hristijanskiot ritual, od 

temnite, neprovetreni i misti~ni katakombi se preseluva vo ve-

lelepnite i rasko{ni hramovi, vo koi{to bogoslu`bata se izvr-

{uvala mnogu poslobodno, so poglasno i povpe~atlivo peewe, i so 

u~estvo na golem broj profesionalni peja~i. So samoto toa, hris-

tijanstvoto ve}e ne e religija samo na siroma{nite i potla~e-

nite, tuku toa se ra{irilo i me|u visokite op{testveni krugovi, 

opfa}aj}i gi site sloevi na raznite narodi vo prostranata Rim-

ska Imperija. Soodvetno na ovie promeni, i bogoslu`benoto pee-

we ne mo`elo da ostane na prvobitnoto nivo, ‚…na polovina pat 

pome|u recitiraweto i peeweto‛,
9
 kako vo vremeto na apostolite 

i na nivnite u~enici. 

U{te vo raniot period, vizantiskata crkovna umetnost, so 

svoite vpe~atlivi sodr`ini, stanuva dominanten op{testven me-

dium, okolu koj{to se ostvaruval celokupniot `ivot na {iroki-

te masi. Vo ovoj pogled posebno mesto &  pripa|a na crkovnata 

muzika, koja od site umetnosti najprisno se povrza so novata re-

                                                 
7
 Bogoev , M. Mir~o, U~ebnik  po izto~no c rkovno penie, Plovdiv, 1940. p. 7. 

8
 Andreis, Josip, Povijest…op. cit. p. 78. 

9
 Wellesz, Egon, A histori of Byzantine muzic and himnography,  Oxford, 1962. p. 32. 
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ligija, za nejzinite sodr`ini, za nejziniot zbor, najdobro od site 

formi na umetni~ko i kulturno izrazuvawe ja zadr`a svojata ~is-

tota.
10

 No, koga stanuva zbor za vizantiskoto crkovno peewe, pos-

tojano treba da se ima na um negoviot sinkreti~ki karakter i de-

ka negovata funkcija treba da se sogleduva i ostvaruva vo ram-

kite na sevkupniot vizantiski religiozen ritual. 

 Iako s# do VI vek ne postojat esencijalni razliki me|u na-

~inot na koj{to se peelo vo Bizant i vo Rim, bidej}i kultnata 

muzika e s#u{te vo faza na formirawe,
11

 so prifa}aweto na hri-

stijanstvoto, sekoj narod vnesuval vo obrednikot, vo jazikot, vo 

peeweto niza novi elementi, kako karakteristi~ni crti na odre-

deni regioni. Vo ovoj pogled, zna~ajno e i toa {to poedini narodi 

vo vr{eweto na bogoslu`bata se slu`ele so svojot jazik, pa taka, 

se razvile i liturgii so lokalen karakter (ermenska, siriska, 

koptska, persiska, slovenska).
12

 

Poa|aj}i od negoviot univerzalen karakter, crkovnoto pee-

we od vizantiskata tradicija, ne mo`e da mu pripa|a samo na eden 

narod ili na edno vreme. Kako i s# drugo {to e `ivo i `ivot-

vorno, i ova crkovno peewe vr{elo vlijanija, a i samoto bilo iz-

lo`uvano na najrazli~ni vlijanija i isku{enija, da se soobrazuva 

so razni istorisko-sociolo{ki i op{testveno-politi~ki okol-

nosti. No, i pokraj toa, ova religiozno peewe si go so~uval vo go-

lema mera karakterot, blagodarenie vo prv red na Damaskinoviot 

oktoih, onoj nezamenliv sistem so neiscrpni mo`nosti, koj vo iz-

minatite 1300 godini poslu`i kako osnova vrz koja{to se sozda-

va{e nepovtorlivoto peewe na Isto~nata pravoslavna crkva. 

 Vo nekoi sredini postojat sva}awa deka isto~noto crkovno 

peewe e sinonim na gr~koto peewe. O~igledno, stanuva zbor za 

pogre{no sva}awe na jazi~nata komponenta vo kultnoto peewe. 

To~no e toa, deka na ogromniot prostor na Isto~nata pravoslav-

na crkva najdolg period se peelo na ovoj jazik i deka toj bil vo 

upotreba i vo mnogu negr~ki zemji. No, deneska vo pravoslavnite 

crkvi se praktikuva vizantiskiot ritual preveden na sopstveni-

te narodni jazici, vo koj{to muzikata vo pomala ili vo pogolema 

mera, si go za~uvala svojot vizantiski karakter. Vo slovenskite 
                                                 
10

 Alberti, Luciano, Muzika kroz vekove, Vuk Karadzic, Beograd, 1974, p. 34. 
11

 Barbu-Bucur, Sebastian, Cultura muzicală de tradiţie bizantină pe teritoriul 

 României in secolul XVIII şi începutul XIX şi aportul original al culturii 

 autohtone, Editura muzicală, Bucureşti, 1989. p. 24.  
12

 Andreis, Josip, Povijest…op. cit. p. 79, 113. 
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pravoslavni crkvi, pokraj delumnata upotreba na sovremeniot 

jazik na soodvetniot narod, vo upotreba e crkovno-slovenskiot, 

kako zaedni~ki tradicionalen jazik na site Sloveni i edinstven 

temel na slovenskoto pravoslavie. 

 Vo izminatiot milenium, crkovnoto peewe na teritorijata 

na Makedonija, bez ogled na koj jazik se prakticiralo, ja spode-

luvalo sudbinata na vizantiskata religiozna umetnost, kako nej-

zin neraskinliv, organski del. Ottuka, makedonskoto crkovno pe-

ewe pretstavuva sakralna muzi~ka umetnost bazirana na damaski-

noviot osmoglasen sistem, vo koja{to specifi~nata vizantiska 

melodija se soobrazila so metroritmi~kata struktura na sloven-

skiot jazik. Pritoa, treba da se naglasi, deka so ovoj ‚kompromis‛ 

ne e naru{en izvorniot karakter na vizantiskata melodija. Na-

protiv, taa, kako dominanten i prepoznatliv segment, go odreduva 

karakterot na makedonskoto crkovno peewe -  vizantiskiot. 
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I. 
 

 

 

 

 

 

Razvojniot pat na vizantiskata notacija 
 

Za vizantiskata muzika voop{to, a posebno za crkovnata, vo 

naukata eden podolg period postoea mislewa deka pretstavuva 

prodol`enie na starogr~kata anti~ka muzika.
1
 Isleduvawata i 

prou~uvawata od strana na evropskite muzikolozi-vizantolozi, 

zapo~nati kon polovinata na XIX, a intenzivirani vo XX vek, 

nedvosmisleno poka`aa deka stanuva zbor za avtenti~en duhoven 

proizvod, koj{to nastanal vo sudirot na kulturite od Istok i 

Zapad, so me{aweto na vlijanijata koe{to traelo so vekovi.
2
  

Za sovremenata muzikologija vizantiskata crkovna muzika 

pretstavuva me{avina na razni strukturi od gr~ko-rimskata, ev-

rejskata i arapsko - siriskata kultna muzika, na koja{to }e se na-

dovrzat i elementi od izvornata muzika na orientalnite narodi. 

Vo svojot ponatamo{en razvoj, kako muzika na Isto~nata crkva, 

ovaa hristijanska umetnost }e poslu`i kako osnova vrz koja }e se 

razvie evropskata muzika i nejzinata notacija.   

 

Ekfonetskata notacija 
 

Vizantiskite muzi~ari gi otfrlile notnite znaci so koi-

{to se slu`ele anti~kite Grci, kako premnogu komplicirani za 

zapi{uvawe na osnovnoto melodisko dvi`ewe na nekoj tekst so 

religiozna sodr`ina, i vovele svoi - nevmi.
3
 Najstariot sistem 

na intervalski znaci, koj{to go razvila vizantiskata muzika u{-

te vo VI vek i vo hristijanskata crkva ostanal vo upotreba s# do 

                                                 
1
 Vioevi, Vjekoslav, Sistem i notacija bizantinske crkvene muzike, irilometodski 

vjesnik, God.V. Zagreb, januar-februar 1937. Broj 1-2, p. 1. 
2
 Atanackovi, Slobodan, Enciklopedijski leksikon 12, Muzika umetnost,  

Vizantijska muzika, Interpres – Beograd, 1972. p. 651. 
3
 Atanackovi, Slobodan, Enciklopedijski leksikon… ibidem. p. 652. 
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XIV vek, se vika Ekfonetska notacija (gr.e3kfw1nhsij- ~itawe so 

visok, silen glas). Ovaa prvobitna vizantiska notacija slu`ela 

za sve~eno ~itawe na razni tekstovi so religiozna sodr`ina
4
 i se 

pi{uvale so crvena boja nad tekstot, pod nego ili me|u poedini 

zborovi, kako i na krajot na re~enicite. Sekoj od ovie znaci - sam 

ili vo kombinacija so nekoj drug, ozna~uva dvi`ewe na ednostav-

nata melodija za interval sekunda nadolu ili nagore, posilno ili 

poslabo naglasena, ili ornament koj pretstavuva grupa od tonovi 

i drugo.   

Proizlezena od gr~kiot prozodiski sistem na znaci, ekfo-

netskata notacija imala za cel da go definira na~inot na ~i-

taweto, odnosno, da gi odredi ja~inata, visinata i nijansite na 

glasot na poedini mesta spored va`nosta na religiozniot tekst i 

na delovite od Svetoto Pismo.
5
 Zaradi vakvata specifi~na funk-

cija, nekoi muzikolozi - vizantolozi se na mislewe deka ekfo-

netskata notacija s#u{te ne pretstavuva muzi~ko pismo, tuku 

samo znakoven sistem za regulirawe na sve~enoto ~itawe na reli-

gioznite tekstovi.
6
 

So tekot na vremeto se nametnala potrebata, napevite koi 

vo praktikata bile po{iroko prifateni ili stanale tradicio-

nalni, za da mo`at vo sekoja prilika da bidat avtenti~no ispe-

ani, da se zapi{uvaat so poprecizni znaci. Za taa cel nekoi ekfo-

netski znaci zapo~nale da se transformiraat i da dobivaat pood-

redeni muzi~ki zna~ewa. Taka, po~nuvaj}i od IX vek, paralelno so 

ekfonetskite znaci, koi i ponatamu }e se koristat za sve~eno 

~itawe, vo upotreba }e vlezat i znacite, koi }e se primenuvaat 

isklu~ivo vo crkovnoto peewe. Vo svojot dolg razvoj ovaa muzi~-

ka notacija }e pomine niz ~etiri glavni fazi:  
 

Paleovizantiska notacija, (IX-XII vek) 

Medievizantiska notacija, (XII-XIV ili XIII-XV vek) 

Neovizantiska (Kukuzelova) notacija, (XIV-XIX vek) 

Hrisantova (moderna) notacija, (XIX vek)
7
 

                                                 
4
 Wellesz, Egon, A histori of Byzantine muzic and himnography, Oxford, 1962. p. 250. 

5
 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile muzicii bizantine, Editura muzicală Uniunii  

compozitorilor, Bucureşti, 1971. p. 9. 
6
, Gercman, Vl. EvgeniiÂ VizantiiÂskoe muz koznanie, Muz ka, 

Leningrad, 1988. r. 246. i   

Wellesz, Egon, A histori… op. cit. p. 246. 
7
 Vioevi, Vjekoslav, Sistem i notacija… op. cit. p. 1. 
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Paleovizantiskata notacija  
 

Upotrebuvana me|u IX i XII vek, ovaa notacija vo sporedba so 

ekfonetskata, e porazviena i se stremi kon precizirawe na zna-

cite.
8
 Nasproti ekfonetskata notacija, so ~ii{to znaci mo`e-

lo da se zapi{e samo elementarna melodiska linija na ednostaven 

recitativ, muzi~kite znaci na paleovizantiskata notacija ve}e 

poka`uvaat mo`nosti za izrazuvawe na porazvieni melodiski 

dvi`ewa - del niz apsolutni intervalski vrednosti, a del - 

aproksimativni.
9
 So takvi karakteristiki, ovaa notacija mo`ela 

da mu poslu`i kako potsetnik na onoj, koj{to napevot go znael od 

porano. Od ovie pri~ini rakopisite so paleovizantiska nota-

cija, se te{ki za odgatnuvawe. 

 Razvojot na muzi~kata notacija vo paleovizantiskiot peri-

od e vidliv niz nekolkute vidovi na nevmatsko pismo, koi{to se 

sre}avaat vo crkovno-muzi~kite rakopisi nastanati vo razni ma-

nastiri na Sveta Gora i po{iroko. Poslednata varijanta na nota-

cijata od ovaa epoha (krajot na XI i po~etokot na XII vek), koja{to 

go navestuva sledniot, medievizantiskiot period, e t.n. Koaslen-

notacija (spored kodeksite Coaslin 220 na Nacionalnata biblio-

teka od Pariz).
10

 Na ovaa notacija e napi{an eden od 14-te sred-

novekovnite rakopisi, poznati kako ohridska muzi~ka zbirka, 

koja{to se ~uva vo Narodniot muzej vo Ohrid.   
 

Medievizantiskata notacija, 
 

Poznata u{te i kako Hagiopolitska i Okrugla, spored ed-

ni muzikolozi medievizantiskata notacija, e vo upotreba me|u 

XII i XIV, a spored drugi, me|u XIII i XV vek.
11

 Dodeka vo paleo-

vizantiskata epoha, site muzi~ki znaci ne gi poka`uvaat preciz-

no visinata i traeweto na tonovite, vo vtoriov period, znacite 

dobivaat potpolna preciznost. Ova blagodarenie na dijastimat-

skiot princip (gr. deia1stima – interval), generaliziran za celi-

ot sistem na ovaa notacija, spored koj, sekoja nevma (gr. neu~ma - 

muzi~ki znak) ozna~uva samo eden melodiski interval. Za jasnosta 

                                                 
8
  Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…op. cit. p. 17. 

9
  Welesz, Egon, Bizantinische Musik, Breslau, 1927. p. 43. (spored Gr. Panţiru). 

10
 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…op. cit. p. 17. 

11
 Pertesco, Le Pere, I. D., Etudes de Paleographie muzicale byzantine, Editură muyicală,  

 Bucureşti, 1967, p. 14. 
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na melodiskata linija sega pridonesuvaat i znacite nare~eni 

martirii (gr. marturi1a - svedo{tvo, svidetelstvo), kako i onie 

poznati pod nazivot ftori (gr. ftora 1- promena, alteracija, mo-

dulacija). Martiriite - bivaj}i stavani na po~etokot, vo tekot i 

na krajot na melodijata,
12

 - precizno gi ozna~uvaat stapaloto i 

vidot na skalata, kako i sintakti~kite elementi na muzi~kiot 

tek (cezura, fraza), dodeka so pomo{ na ftorite e poednosta-

veno preminuvaweto (moduliraweto) od edna skala vo druga,
13

 ili 

od eden glas vo drug.  
 

Neovizantiskata notacija 
 

 e upotrebuvana vo periodot od XIV do XIX vek. Muzi~kite znaci 

za visina na tonovite se zadr`ani od prethodnata (medievizan-

tiska) notacija so istite zna~ewa i na~ini na upotreba.
14

 Ovaa 

notacija, so koja se napi{ani brojnite muzi~ki tvorbi na Sv. 

Jovan Kukuzel, e poznata i pod nazivot Kukuzelova notacija. Vo 

vrska so imeto na ovoj kompozitor i teoreti~ar se spomenuva i 

usovr{uvaweto na novata crkovno-muzi~ka forma, nare~ena papa-

dikiska (gr. papadikòn - na~in na crkovno peewe vo tempo koe 

korespondira so adagio i largo). Za razlika od kratkite tvorbi so 

prete`no recitativen karakter, karakteristi~ni za prethodniot 

period, vo papadikiskata forma preovladuva {iroko razvienata 

melodija so bogata ornamentacija. Ova, kako i slo`eniot na~in 

na nivnata izvedba, ja nametnale potrebata od sozdavawe na novi 

nevmi, pogodni za noviot stil na vokalnata interpretacija. Od 

ovie pri~ini Sv. Joan Kukuzel i negovite sledbenici gi zbogati-

le do zna~itelni razmeri hironomi~kite znaci, ~ij broj dostig-

nal do 40.
15

 Ova svojstvo na Kukuzelovata notacija, vo naredniot 

period }e se poka`e kako nejzina slabost. 
 

Hrisantovata notacija  
 

Ova e aktuelnoto muzi~ko pismo na isto~noto crkovno pee-

we, koe nastana kako rezultat na naporite da se poednostavi pret-

hodnata neovizantiska (kukuzelova) notacija. Oficijalno e pro-

                                                 
12

 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…ibidem. p. 30. 
13

 Wellesz, Egon, A histori….. op. cit. p. 309. 
14

 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…ibidem. p. 67. 
15

 Dinev, Pet r, R kovodstvo po s vremenna vizantiiÂska nevmena 

  notaci ,  Sofi , 1964. 
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movirana vo 1814 godina so muzi~kata reforma izvr{ena od stra-

na na trojcata u~iteli (Trei~j Daska1louj) Hrisant Brusenski, 

Hurmuzij Hartofilaks i Grigorij Protopsalt.
16

 Golemo e nejzi-

noto zna~ewe za razvojot na crkovnoto peewe od vizantiskata 

tradicija na po{irokiot isto~no-pravoslaven prostor, posebno 

na teritorijata na Makedonija.  

 

Reformite na vizantiskata muzika 
 

So cel da ja zadr`i dominantnata pozicija vo op{testvoto, 

Isto~nata crkva nastojuvala postojano da se soobrazuva so novo-

nastanatite uslovi i da odgovori na potrebite {to gi nametnu-

vala crkovnata praktika vo razni periodi. Rakovodej}i se od ovie 

na~ela, Crkvata vo svojata mnoguvekovna istorija sprovela tri 

su{tinski reformi na crkovnoto peewe i na muzi~koto pismo. 

Prvata reforma na vizantiskata crkovna muzika se vrzuva 

za imeto na Sv. Jovan Damaskin (650-749), najpoznatiot teolog na 

svoeto vreme,
17

 i prviot golem teoreti~ar na vizantiskata crkov-

na muzika, koj{to go definira osmoglasniot sistem na crkovno 

peewe, t.n. Oktoih (gr. o3ktẁ - osum,h3~coj- glas). Iako vo odnos na 

karakterot na poedini glasovi od ovoj sistem vo naukata ve}e 

podolg period postojat podeleni mislewa, Damaskinoviot okto-

ih se odr`uva i pretstavuva osnova na isto~noto crkovno peewe i 

vo na{evo vreme.
18

 Vo svoite teoretski knigi Sv. Jovan Damaskin 

gi sistematizira muzi~kite i hironomi~kite znaci (gr. cei1r- ra-

ka,no1moj- zakon, propis)
19

 i ja izlo`uva metodata za izu~uvawe na 

psaltikata (gr. ya1llw - peam, yaltikh1 - kniga so vizantiski mu-

zi~ki nevmi),
20

 so {to ovoj nenadminat teoreti~ar i reformator 

im stava kraj na site improvizacii i nedoumici vo toga{nata 

praktika na crkovnoto peewe. 
  

Vtorata reforma na vizantiskata muzika ja izvr{il Sv. 

Jovan Kukuzel (XIV vek), na kogo tradicijata mu pripi{uva oso-

                                                 
16

 Tolika, N. Olumpia, Epitomo Egkuklopediko lexiko thj buzantinhj mouzikhj 
 Eurwpai_ko kentro tecnhj, Aqh1na, 1993. 
17

 Buhvald - Holveg - Princ, Re~nik gr~kih i latinskih pisaca 

 antike i sredweg veka, Vuk Karaxi , Beograd, 1984. p. 209. 
18

 Popescu-Pasarea, I., Principiî de muzica bisericească-orientală, Tipografia 

 cărţilor bisericeşti, Bucureşti, 1939. p. 4. 
19

 Gercman, Vl. EvgeniiÂ, VizantiiÂskoe ... op. cit.p. 246. 
20

 Barbu-Bucur, Sebastian, Filothei…op. cit. p. 498. 
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beni zaslugi za razvojot na muzi~kata notacija, onaka kako {to vo 

minatoto mu se pridavalo na Sv. Jovan Damaskin.
21

 So ovaa re-

forma Kukuzel gi stabilizira razlikite me|u avtenti~nite 

glasovi i nivnite ~etiri plagalni. Golemiot teoreti~ar na is-

to~noto crkovno peewe isto taka ja reducira i semiografijata, 

olesnuvaj}i ja nejzinata primena vo praktikata. 

 No, od druga strana, Kukuzel vklu~uva brojni novi znaci za 

zapi{uvawe na raznite ritmi~ki strukturi i na melizmite vo  

tvorbite od papadikiskiot stil, za ~ij{to razvoj ima golemi zas-

lugi. Osven toa, Sv. Jovan Kukuzel gi sistematizira znacite za 

preminuvawe (modulacija) od eden glas vo drug - ftori,
22

 poed-

nostavuvaj}i ja nivnata upotreba. So ovaa reforma vo crkovnoto 

peewe oficijalizirana e upotrebata na hromatskata muzi~ka ska-

la, koja spored nekoi teoreti~ari, vo prethodniot period bila 

ignorirana, ili sosema isklu~ena od upotreba, a spored drugi, taa 

bila otsekoga{ zastapena vo melopoetskite strukturi na vizan-

tiskata muzika.
23

 

Vo periodot po pa|aweto na Konstantinopol pod vlasta na 

Osmanliite (1453 godina), crkovnoto peewe zapo~nuva postepeno 

da ja gubi svojata originalnost i privle~nost. Vo novonastanati-

te uslovi slabee i vlijanieto na Isto~nata Crkva, eden od dos-

kora{nite stolbovi na Vizantiskata Imperija,
24

 a crkovnoto 

peewe, prepu{teno na sve{tenicite, monasite i psaltite, od koi 

pove}eto bile nepodgotveni vo muzi~ka smisla, se ispolnuvalo 

prakticisti~ki.
25

 Za vakvata sostojba koja{to prodol`ila s# do 

po~etokot na XVIII vek, pridonesla i slo`enosta na Kukuzelovata 

notacija, so enormno zgolemeniot broj na znaci za dinamika i 

izraz.
26

 

Nastojuvaj}i da go obnovi svojot duhoven prostor i da si gi 

povrati vlasta i vlijanieto vo uslovi koga i Otomanskata Impe-

                                                 
21

 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…op. cit. p. 67. 
22

 Barbu-Bucur, Sebastian, Filothei sin Agăi jipei - Psaltichie Rumănească, vol. IV, 

Stihirar - Penticostar, Editura Episcopiei Buzăului, Bucureşti, 1992. p. 491. 
23

 Ortakov, Bojan, Kon filozofsko-esteti~kata baza na akulturaciskite 

procesi vo makedonskata duhovna muyika, ‚Muzika‛, god. 2. br.2-3,  

Skopje, 1998. r. 24. 
24

 Ostrogorski, Georgi, Istorija na Vizantija, Na{a kniga, Skopje, 1992. p. 66. 
25

 Palikarova-Verdeil, R., La musique byzantine chez les Bulgares et les Russes, 

 Copenhagen,1953, p. 210. (cit. spored Ortakov: Ars nova macedonica, p.104) 
26

 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile…op. cit. p. 67. 
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rija po~nala da poka`uva znaci na vnatre{no slabeewe, Cari-

gradskata patrijar{ija prezema odredeni aktivnosti za refor-

mirawe na vizantiskoto nevmatsko pismo. Iako, ve}e vo vtorata 

polovina na XVII vek avtorite na crkovna muzika vo svoite tvor-

bi vnesuvaat poednostavni semiografski re{enija, a vo tekot na 

XVIII vek se pravat i konkretni obidi za menuvawe na slo`eniot 

neovizantiski muzi~ki sistem, taa slo`ena zada~a definitivno 

}e bide zavr{ena duri na po~etokot na XIX, od strana na troj-

cata u~iteli Grigorij i Hurmuzij za prakti~niot del i Hrisant 

- za teoretskiot.
27

 

Poslednata reforma na vizantiskata muzika, zavr{ena vo 

1814 godina, nekoi nau~nici za oficijalno objavena ja smetaat vo 

1821, koga se pojavi prvata kniga so teoretskite postavki na 

Hrisant od Madit. So ovaa muzi~ka reforma e voveden sistem na 

solfe`irawe, t.n. paralagija (gr.parallagh1 od paralla1ssw - pee-

we na noti)

spored koj tonovite na skalata gi dobivaat nazi-

vite: Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo, Ni (re, mi, fa, sol, la, si, do). So Hri-

santovata reforma utvrdeni se trite vidovi na muzi~ki skali: 

dijatonska, hromatska i enharmonska,
29

 a odredeni se i trite 

osnovni vrednosti na stepenot vo dijatonskata skala: golem, mal 

i polustepen. Definirani se i ~etirite stilovi ili na~ini na 

crkovno peewe: 1. recitativen, 2. irmolo{ki, 3 stihirariski i 

4. papadikiski. So ovaa reforma na isto~noto crkovno peewe 

zna~ajno e reduciran brojot na znacite koi{to poka`uvaat dvi-

`ewe na tonovite nagore i nadolu, osobeno na ornamentalnite 

znaci, a sistematizirani se i znacite za modulacija - ftori. 

 ‚Noviot muzi~ki sistem‛, voveden so reformata na troj-

cata carigradski duhovnici i muzi~ari ne e samo revizija na neo-

vizantiskata (kukuzelovata) notacija i na kompliciraniot sis-

tem od znaci, koj{to se odnesuva na na~inot na izvedbata. Pove}e 

od toa, toj pretstavuva prv obid vo istorijata, da se postavi ton-

skiot sistem na vizantiskata muzika vrz racionalna osnova. Dve-

                                                 
27

 Gianno1pouloj, St. Emmanouh̀l, Eisagwgh (Cartofu1lakoj, Courmouzi1ou, Ei3sagwgh` 
ei3j to` qewrhtikòn kaì praktikòn th~j Ekklhsiastikh~j mousikh~j), University 

studio press, Qessalonikh, 2002. p. 11. 
28

 Barbu-Bucur, Sebastian, Filothei sin Agăi jipei - Psaltichie Rumănească, vol.IV, 

Stihirar - Penticostar, Editura Episcopiei Buzăului, Bucureşti, 1992. p. 496. 
29

 Pann, Anton, Baz$l teoretik ù¡ praktik al m$zic¡f‰ biserice\f‰ sa$ 

 Gram´atika melodik¢, B$k$re\í, 1845. 
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te teoretski dela na Hrisant, so koi{to e voveden standardi-

ziran sistem na tonskite viso~ini, pretstavuvaat pojdovna osno-

va za sovremenovo sfa}awe na modalnosta na isto~nata crkovna 

muzika.
30
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II. 
 

 

 

 

 
 

‘Noviot sistem’ na vizantiskoto crkovno peewe 
 

Vo osnovata na hrisantovata muzi~ka reforma se vgradeni 

nastojuvawata na pove}e generacii tvorci za menuvawe na slo`e-

niot sistem na neovizantiskata notacija. Ovoj period na tran-

zicija zapo~nuva vo vtorata polovina na XVII vek - ona {to kores-

pondira so pojavata na Hrisav Novago, German Mitropolit na 

Nova Patra i Balasij Jerej.
31

 i prodol`uva vo sledniot vek so 

muzi~kite kompozicii na Daniil Protopsalt i Petar Bereket.  

 Prvata faza na preminot kon noviot sistem zapo~nuva so 

dejnosta na Joan Trapezuntski (+1756), koj{to me|u prvite zapo~-

nal da raboti vrz poednostavuvaweto na kukuzelovata notacija. 

Petar Peloponeski (1730-1777), lambadar na crkvata Sv. Sofija 

vo Carigrad (gr. lampada1rrioj – predvodnik na horot od levata 

strana), go smetaat za centralna li~nost na isto~nata crkovna 

muzika vo vtorata polovina na XVIII vek. Rabotel vrz poednosta-

vuvaweto na kukuzelovata notacija, primenuvaj}i ja vo tolkuva-

weto na golem broj tvorbi od postarite vizantiski avtori.  

Po stapkite na Petar Peloponeski prodol`ile i Jakov 

Protopsalt (+1800), eden od najspomnuvanite carigradski pevci, 

teoreti~ari i u~iteli po crkovno peewe i Petar Vizantiec 

(+1818), pro~uen u~itel, odli~en horski dirigent i kompozitor, 

koj{to so svoeto obemno tvore{tvo i so razjasnuvaweto na golem 

broj rakopisi od Sv. Jovan Kukuzel, dal nesomnen pridones vo 

razvojot na isto~nata crkovna muzika.
32

  

                                                 
31

 Hъrkov, Ivanov, Stefan, Slivnenskiяt muzikalno-teoreti~en fragment kako 

izvor za izu~avane na hironomi~nite nevmeni znaci (semadia aphona) v 

balkanskata pravoslavna muzika ot XVII do na~aloto na XIX vek, 

Blgarskata akademiя na naukite, Sofiя, 2003, p. 17. 
32

 Crisa1ntou, Me`ga qewritikòn thj bizantinh~j mousikh~j, #Aqh~nai, 1976-1977.  

p. XL-XLI, LIII-LIV. 
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Nekoi vizantolozi smetaat, deka reformata na isto~noto 

crkovno peewe, vsu{nost, zapo~nala so dejnosta na  Georgij Krit-

ski (+1814), eden od najgolemite teoreti~ari i kompozitori na 

svoeto vreme. Roden e na ostrovoto Krit. Bil u~enik na Miletij 

Sinaitski - monah vo Sinajskiot manastir i pro~uen psalt. Kako 

ugleden u~itel po isto~no crkovno peewe, Georgij Kritski soz-

dal cela generacija kompozitori i pea~i. Me|u drugite, kaj nego 

u~ele i ve}e spomenatite nositeli na poslednata muzi~ka refor-

ma na vizantiskata muzika od 1814 godina – Hrisant, Grigorij i 

Hurmuzij. Deka svoite u~enici gi upatuval i vo noviot sistem, 

govori faktot, deka Petar Efeski (+1840), isto taka u~enik na 

Georgij Kritski, kako prethodnik na reformata,
33

 vo 1816 godina 

vo Bukure{t otvoril u~ili{te po noviot muzi~ki sistem, samo 

edna godina po otvoraweto na isto takvo u~ili{te vo Carigrad 

od strana na Hrisant, Grigorij i Hurmuzij.  

Zaradi poodminatite godini i naru{enoto zdravje, omile-

niot u~itel ne bil vo sostojba da im se pridru`i na svoite u~eni-

ci Hrisant, Grigorij i Hurmuzij, vo izveduvaweto na muzi~kata 

reforma. Kompoziciite na Georgij Kritski bile izdavani vo 

brojni psaltikii na razni jazici (gr~ki, slovenski i romanski) i 

po negovata smrt, pa, taka i vo zbornicite na Gradoborski, Joan 

Harmosin, Kalistrat i dr. 

Umira istata 1814 godina, koga Carigradskata patrijar{ija 

za oficijalna i zadol`itelna vo isto~no-pravoslavnoto peewe ja 

proglasi novoreformiranata notacija na Hrisant, Hurmuzij i 

Grigorij. 

 

Hrisant Prusenski (+1843), nekoga{niot u~enik na Petar 

Vizantiski, so {irokoto obrazovanie i pozicijata na arhi-

mandrit pri Carigradskata patrijar{ija, u{te na samiot po~e-

tok, kako da bil predodreden za predvodnik na reformatorskata 

grupa. Gi vladeel latinskiot i francuskiot jazik i bil dobar 

poznava~ na evropskata i na arapskata muzika, a za~uvanite 

podatoci govorat deka svirel na nekoi orientalski instrumenti 

so `ici. Podgotvuvaj}i se za svojata reformatorska zada~a, 

Hrisant patuval na istok i vo razni biblioteki gi prou~uval 
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teoriskite dela na isto~noto crkovno peewe od vremeto na Sv. 

Jovan Damaskin, pa s#  do onie na sovremenite avtori.  

Vo vremeto koga u{te bil arhimandrit vo Carigradskata 

patrijar{ija, Hrisant bil nakleveten za ne{to od protivnicite, 

zaradi {to bil ispraten vo Trakija. I vo takvi okolnosti, is-

trajniot Hrisant prodol`il da istra`uva i da raboti vrz novata 

teorija na isto~noto crkovno peewe. Za taa cel, duri osnoval i 

u~ili{te za crkovni peja~i po noviot sistem.
34

 Od ova mo`e da 

se zaklu~i deka Hrisant bil aktiven u~esnik vo aktuelnite mu-

zi~ki nastani i deka bil golem pobornik za osovremenuvawe na 

crkovnoto peewe i na muzi~koto pismo, u{te pred da bide anga-

`iran na reformata.  

Hrisant, duhovniot predvodnik na reformatorskata grupa, 

spored kogo modernoto nevmatsko pismo na Isto~nata crkva go 

dobilo imeto, svoite teoriski postavki za noviot muziki sistem 

gi obrazlo`il vo dvete kapitalni dela: Voved vo teorijata i 

praktikata na isto~noto crkovno peewe (Eisagwgh̀ e3ij ton 
teoretiko`n kaì praktikòn th~j ekklhsiastikh~j mousikh~j) Pariz, 

1821 i Op{iren prira~nik za crkovnata muzika (Qeorhtiko`n 
me1ga th~j mousikh~j ekklhsiastikh~j)Trst, 1832, koi{to se smetaat 

za osnova na sovremenata teorija na isto~noto crkovno peewe. 

Kako ve}e ugleden duhovnik i teoreti~ar na isto~noto cr-

kovno peewe, vo 1820 godina bil hirotonisan za mitropolit vo 

Dirahion, a najposle stana mitroplit od Madit. 

Umira vo 1843 godina. 

 

Grigorij Protopsalt (1777-1822) e roden vo Carigrad vo 

sve{teni~ko semejstvo, istiot den i godina koga po~inal Petar 

Peloponeski. U{te kako mnogu mlad roditelite go dale na vospi-

tuvawe kaj nekoj si arhimandrit Jeremij Kritski, kaj kogo gi 

sovladal osnovite na crkovnoto ~itawe i peewe. Svoite muzi~ki 

znaewa gi prodlabo~il kaj trojcata najpoznati carigradski u~i-

teli po crkovno peewe: Jakov Protopsalt, Georgij Kritski i 

Petar Vizantiec, kaj koi{to u~ele najpoznatite pretstavnici na 

isto~noto crkovno peewe od prvata polovina na XIX vek.
35
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Poznato e deka Grigorij Protopsalt podednakvo odli~no gi 

poznaval evropskata muzika i vizantiskite notacii i deka ve}e 

od 1805 godina intenzivno zapo~nal da preveduva od stariot na 

noviot sistem tvorbi od najgolemite avtori na crkovna muzika 

od vizantiskiot i postvizantiskiot period. Osven ova, komponi-

ral i zna~itelen broj crkovni kompozicii me|u koi: heruvimski 

pesni, pri~esni, polielei, slavoslovija, veli~anija i dr. Kolkav 

e ugledot na Grigorij kako kompozitor, govori i faktot deka 

negovite kompozicii mo{ne ~esto se sre}avaat prepejani i vo 

slovenskite i romanskite zbornici na crkovna muzika od XIX i 

XX vek. Tvorbi od Grigorij Protopsalt se nao|aat i vo razni 

rakopisni i pe~ateni psaltikii sozdadeni na teritorijata na 

Makedonija. Taka, vo knigata ‚Pashalija‛ na Joan Harmosin, toj e 

zastapen duri so ~etiri pri~esni (Teloto Hristovo) na vtori, 

~etvrti, sedmi i osmi glas, a vo zbornikot ‚Isto~no crkovno 

peewe‛ sostaven od Kalistrat Zografski i od zografskite monasi 

so tri pri~esni na treti, ~etvrti i {esti glas i so Dostojno 

est  na sedmi glas.  

 Grigorij Protopsalt e avtor i na eden izvonredno vreden 

trud od pet obemni delovi, koi{to sodr`at prostrani stihiri, 

slavi i drugo. 

Rabotej}i na muzi~kata reforma zaedno so Hrisant i Hur-

muzij, Grigorij posebno se anga`iral na sistematiziraweto na 

muzi~kite skali i na znacite za modulacija i alteracija na tono-

vite. Bil eden od trojcata u~iteli na Patrijarhiskoto u~ili{-

te vo Carigrad, vo koe{to zaedno so Hurmuzij Hartofilaks gi 

predavale prakti~nite predmeti po isto~noto crkovno peewe.  

Umrel vo 1822 godina, koga bil vo naponot na svoite tvore~-

ki sili. 

 

Hurmuzij Hartofilaks (+1840) e tretiot ~len na grupata 

koja{to go stabilizira noviot sistem na vizantiskata muzi~ka 

notacija. Nekoi vizantolozi se na mislewe deka toj ima posebni 

zaslugi za definitivniot izgled na novata muzi~ka notacija, 

zaradi {to vo nekoi muzi~ki sredini, (na pr. vo Bugarija), ja 

narekuvaat Hurmuzieva notacija.
36

 Vo slovenskata literatura od 

XIX i od XX vek ovoj zna~aen pretstavnik na isto~nata crkovna 
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muzika i eden od trojcata nejzini reformatori se sretnuva so 

imeto Georgi Hurmuzij Knigohranitel.
37

 

Hurmuzij e roden na ostrovoto Halki vo blizinata na Cari-

grad. I toj, kako i Hrisant i Grigorij, crkovnoto peewe go u~el 

pod rakovodstvoto na Georgij Kritski (+1814). Vo 1813 god. e naz-

na~en za {ef na kancelarijata, arhivar na Carigradskata patri-

jar{ija, t.n. hartofilaks (gr. cartofi1lax nadziratel na doku-

mentacija)i za direktor na patrijar{iskata pe~atnica. Vo peri-

odot od 1815 do 1821 godina predava crkovno peewe vo Patrijar-

{iskoto muzi~ko u~ili{te.  

Kako odli~en poznava~ na starite vizantiski notacii, Hur-

muzij ‚prevel‛ na noviot sistem golem broj tvorbi od vizantis-

kite kompozitori, po~nuvaj}i od drevnite, od vremeto na Sv. 

Jovan Damaskin, pa s# do Emanuil Protopsalt (+1819) i negovite 

sovremenici, koi vo 70 tomovi se ~uvaat vo carigradskiot metoh 

na Bo`iot grob.
38

 

Hurmuzij Hartofilaks svoite mnogubrojni kompozicii gi 

izdal vo dva toma nasloveni kako Antologiski zbornik (Tamei~on  
3Anqologi1aj) vo Carigrad, 1824 godina.

39
 Od nego se so~uvani i 

brojni drugi tvorbi vo razni zbornici na slovenski i romanski 

jazik. Kako avtor e zastapen vo zbornikot ‚Pashalija‛ na Joan 

Harmosin-Ohridski so edna kratima na osmi glas, a vo tretata 

kniga Liturgija od ~etiritomniot zbornik Isto~no crkovno pe-

ewe, sostaven od Kalistrat Zografski i zografskite monasi, so 

tri heruviki na prvi, treti i {esti glas.  

Umrel vo svoeto rodno mesto na ostrovot Halki, kraj Cari-

grad, vo 1840 godina. 
 

Hrisantovata notacija, kako {to vo nau~niot svet se nare-

kuva muzi~koto pismo vovedeno so poslednata reforma na isto~-

nata crkovna muzika vo 1814 godina, pretstavuva uspe{na sinteza 

na prethodnite fazi na vizantiskata notacija i na nekoi iskustva 

od teorijata na zapadnata muzi~ka notacija. Zaradi nejzinite nes-

porni predimstva vo pogled na prakti~nata primena,
40

 ova nev-
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matsko pismo naide na {iroko prifa}awe od crkovnite peja~i na 

po{irokiot balkanski prostor vo XIX vek. 

 Sudej}i spored za~uvanite muzi~ki rakopisi, voveduvaweto 

na noviot muzi~ki sistem na Hrisant vo crkovnata praktika na 

teritorijata na Makedonija vo prvata polovina na XIX-ot vek, se 

ostvaruva, re~isi, isklu~ivo na gr~ki jazik. Naiduvaj}i na op{to 

prifa}awe od makedonskite crkovni peja~i, kon sredinata na is-

tiot vek, ovoj univerzalen muzi~ki sistem }e poslu`i i kako me-

dium za postepeno zamenuvawe na gr~kiot jazik so slovenskiot. 

Vo ovoj period se pojavija prvite rakopisi na crkovno-muzi~ki 

zbornici so paralelna zastapenost na dvata jazika - gr~kiot i 

slovenskiot: vo po~etokot so gr~ka ortografija, a podocna so s# 

poizrazena upotreba na slovenskoto pismo.  

Najstariot poznat rakopis so novata muzi~ka notacija pro-

najden na teritorijata na Makedonija, ohridskiot Irmologion‛ 

od 1818 godina, se pojavil samo ~etiri godini po objavuvaweto na 

Hrisantovata reforma. Ovoj kako i podocne`nite rakopisi i 

pe~ateni knigi so hrisantovata muzi~ka notacija koi{to se poja-

vuvaat vo makedonskite crkovni prostori, se so tekstovi na gr~ki 

jazik. Vakvata situacija koja{to e karakteristi~na za prvata 

polovina na XIX vek, periodot na celosna dominacija na gr~kiot 

jazik, zapo~nuva da se menuva kon sredinata na istiot vek, koga so 

postepenoto nacionalno osoznavawe na Makedoncite, op{tes-

tveno-politi~kiot i kulturniot `ivot vo Makedonija s# pove}e 

dobiva ‚slovenski‛ karakter.  

Me|u nositelite na prerodbenskite idei za afirmirawe na 

sopstvenite kulturni vrednosti, za voveduvawe na narodniot go-

vor vo u~ili{tata i na crkovno-slovenskiot jazik vo bogoslu`-

bata, sre}avame i golem broj pretstavnici na crkovniot `ivot vo 

Makedonija. Nekoi od niv imaat zna~ajna uloga, kako vo razvojot 

na crkovnoto peewe od vizantiskata tradicija, taka i vo ostvaru-

vaweto na vekovnite narodni ideali.  
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III. 
 

 

 

 

 

 

Vidovi na napevi i na~ini na izvedba 
 

Nema somnevawe, deka posebniot karakter na vizantiskoto 

crkovno peewe e za~nat vo prisniot dopir na zborot i muzi~kiot 

ton, ostvaren vo psalmite na prvite hristijani. Svojot karakter 

ovaa religiozna umetnost }e si go dooformuva i vo tekot na sled-

nite stoletija pod vlijanie na razni ~initeli. Pojava od prvoste-

pen zna~aj vo kreiraweto na posebniot karakter na vizantiskoto 

peewe pretstavuva Damaskinoviot Osmoglasnik. Najzna~ajna ulo-

ga vo ovoj pogled imaat trite rodovi na muzi~ki skali i vidovite 

na crkovni pesnopenija, koi{to Sv. Jovan Damaskin gi opredelil 

za sekoj poedine~en glas. So tekot na vremeto crkovnite napevi 

se zbogatuvale i so novi melodiski formi i na~ini na izvedba. 

Taka, vo vremeto na Sv. Jovan Kukuzel se izdiferenciral t.n. 

papadikiski napev, koj{to so posebniot stil na izvedba stanal 

dominanten muzi~ki izraz vo isto~noto crkovno peewe. 

 

Stilovi na crkovno peewe 
 

Site vidovi napevi koi{to se upotrebuvaat vo isto~no-pra-

voslavnata muzika se rasporedeni vo ~etiri kategorii: recita-

tivni, irmolo{ki, stihirariski i papadikiski. Spored karak-

terot na tekstot, a vo tesna vrska so ova i tempoto vo koe{to se 

izveduvaat ovie napevi, sozdadeni se specifi~ni na~ini (stilo-

vi) na crkovno peewe: 
      

1) Recitativniot (pripevniot) 

na~in na peewe (gr. akroteleu1tion – pripev) po karakter e blisku 

do obi~niot govor i se izveduva vo sloboden, nedeterminiran 

ritam, obi~no na nekoj od glavnite tonovi na skalata. Naj~esto se 

upotrebuva za ispolnuvawe na stihot koj{to se pridodava kako 

pripev na stihirite, otkade {to proizleguva i negoviot naziv -
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pripeven. Recitativniot stil na peewe vo vizantiskata crkov-

na muzika e vlezen u{te vo nejzinite najrani po~etoci, so ekfo-

netskoto peewe (gr. e3k fwne1w – go krevam glasot),
41

 poto~no, so 

najstarata praktika na ispolnuvawe psalmi (gr. psalmoj) i lita-

nii (gr. od litaneo - se moli).   
 

2) Irmolo{kiot 

stil na crkovno peewe (gr. ei2rmologikon) se karakterizira so 

ednostavnost, konciznost i se ostvaruva vo zabrzano tempo (gr. 

sintomo1n), koe{to korespondira so allegretto. Melodiite koi{to 

se peat vo ovoj stil se silabi~ni (sekoj melodiski ton se pee na 

eden slog od tekstot) i naj~esto se dvi`at vo raspon od pet ili 

{est stapala, retko pove}e. Irmolo{kiot stil na crkovno pee-

we se primenuva vo izvedbite na site onie pesnopenija, koi{to 

po svojata sodr`ina, obemot i formata se dobli`uvaat do irmo-

site (katavasii, prokimeni, antifoni, tropari), otkade i go 

dobile nazivot irmolo{ki napevi (gr. ei2ro, ei2ra, ei2rka, ei2rmo – 

vrzuva, svrzuva, se ni`e, i logoj – zbor, ottuka ei2rmologika – 

nani`ani, tesno povrzani zborovi - korespondiraj}i so idejata za 

silabi~en ritam).
42

 Ovoj stil na crkovno peewe e poznat i pod 

nazivot troparski, bidej}i vo ovaa kategorija na napevi najmnogu 

se zastapeni troparite.  
 

3) Stihirariskiot 

na~in na peewe (gr. sticirarikòn) se upotrebuva vo ve~ernata i 

utrinskata bogoslu`ba i se odnesuva na izvedbata na sve~enite 

pesnopenija, kako {to se: ‚Gospodi vozvah‛, so voskresnite ili 

prazni~nite stihiri, ‚slavite‛ na svetiite, stihirite – ‚dogma-

tici‛ na ‚vsjakoe dihanie‛, bavnite (kosni) ‚veliko slavoslovija‛ 

i site stihiri {to se ozna~eni kako ‚samoglasni‛.
43

 Ovie crkov-

ni pesnopenija se odlikuvaat so porazviena melodija, vo koja{to 

se sre}avaat ukraseni tonovi i umereni melizmi (sekoj slog od 

tekstot se pee na po dva, tri i pove}e tonovi). Specifi~na pojava 

vo melodiite od stihirariskiot vid se modulaciite od eden glas 

vo drug. Vo isto~noto crkovno peewe stihirariskite napevi se 
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izveduvaat vo umeren ritam, koj vo pogled na brzinata i karak-

terot korespondira so onoj od zapadnata muzika, ozna~en kako 

Andante, Andantino i Moderato. 
 

4) Papadikiskiot 

na~in na crkovno peewe (gr. papadikòn) nastanal vo podolgiot 

evolutiven proces, vo koj{to pod razni vlijanija i okolnosti vo 

tekot na sredniot vek, se sozdavala novata forma na prostranata 

crkovna melodija. So svoite visoki umetni~ki vrednosti ovoj vid 

na napevi pretstavuva najvisokiot dostrel na vizantiskata muzi-

ka. Spored misleweto na nekoi muzikolozi, za razvojot na papadi-

kiskata muzi~ka forma najzaslu`en e sv. Jovan Kukuzel, kogo go 

smetaat i za sozdava~ na nejziniot rasko{en na~in na izvedba. 

Karakteristi~no za papadikiskite napevi e bavnoto tempo, 

vo koe{to se ispolnuvaat, izobilnite melizmi (na eden slog od 

tekstot se peat golem broj tonovi), kako i {iroko razvienite i 

bogato ornamentirani muzi~ki frazi. Vo ovoj vid na peewe do 

izraz doa|aat i ~estite modulacii od eden glas vo drug i promeni 

na tempoto, kako i golemata raznovidnost vo izborot na temat-

skiot materijal. Vo papadikiskiot vid na tvore{tvo vo najgole-

ma mera doa|a do izraz talentot i individualniot muzi~ki izraz 

na avtorot.  

Zaradi dostoinstveniot i sve~en karakter, papadikiskiot 

na~in na peewe se upotrebuva za pesnopenijata od najva`nite mo-

menti na liturgijata i na velikoposnite bogoslu`bi, kakvi {to 

se: heruvimskite pesni, pri~esnite, slatkoglasnite irmosi i dru-

gi prostrani tvorbi.
 
 

 

Podobni, samopodobni i samoglasni napevi 
 

Melodiite na golem broj pesnopenija, koi{to se peat vo cr-

kovnata bogoslu`ba, ne se zapi{ani so nevmi i pea~ite gi peat po 

ugled na drugi crkovni pesni od istiot glas i vid. Vo bogoslu`-

benite knigi (oktoih, minej, pentikostar) za nekoi pesnopenija, 

osven brojot na glasot, nazna~en e i vidot na napevot. Taka, nad 

nekoi pesni e napi{ano: samoglasen, nad drugi – samopodoben ili 

podoben.
44
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Nazivot samopodoben (gr.au3to1melon) se odnesuva na napevite 

vo forma na tropar, koi{to imaat sopstvena melodija. Za razli-

ka od irmosot, ~ija{to melodija se koristi kako model za peewe 

na site tropari vo kanonot, samopodobniot slu`i kako model 

na pooddelni stihiri i tropari, koi{to imaat zaedni~ko ime 

podobni (gr. proso1moion).
45

 Zna~i, ovoj naziv go nosat onie napevi 

koi{to nemaat svoi melodii i se peat spored melodijata na nekoj 

samopodoben napev. Za razlika od stihovite na podobnite napevi 

vo originalni formi na gr~ki jazik, koi{to se pi{uvani so 

identi~na metrika i mesta na akcentite kako vo stihovite na 

samopodobnite napevi, vo napevite na crkovno-slovenski jazik, 

koi{to se napraveni vo bukvalen prevod od gr~ki jazik, samopo-

dobnite i podobnite pesni ne se vo stihovi i ne se sovpa|aat 

nitu po brojot na slogovite, nitu so mestata na akcentite. Od 

ovie pri~ini melodijata na samopodobniot napev mo`e samo 

donekade da se soobrazi so tekstot na podobnata pesna. Za da se 

ispeat barem pribli`no spored melodijata na obrazecot, treba 

da se znaat site samopodobni napevi na osumte glasovi, kako i 

kadencite i melodiskite formuli po glasovi i vidovi na napevi.   

Pod samoglasen napev (gr. i3dio1melon) se podrazbira vid na 

stihira so svoja zasebna metrika i melodija, no, koja ne slu`i ka-

ko obrazec za drugi pesni.
46

 Samoglasnite tvorbi se izveduvaat 

vo stihirariskiot stil na peewe. Karakteristi~ni napevi od 

samoglasniot vid se: ‚Svjatij Bo`e‛, ‚Otca i Sina‛, ‚Dostojno 

est‛, voskresnite stihiri na ‚Gospodi vozvah‛ i dr. 

 

Za isoniraweto 
 

Kako specifi~en muzi~ki izraz i na~in na izvedba, koj{to 

isto~noto crkovno peewe go pravi prepoznatlivo i privle~no, 

treba da se spomene t.n. isonirawe (gr. tò i4son- ramno, iso). Toa e 

naziv za ednoglasno (poretko dvoglasno ili troglasno) priglasu-

vawe na nekoja melodija. Vo zavisnost od vidot na napevite na 

koj{to mu pripa|aat, isoto mo`e da bide ednostavno, stati~no i 

da opfa}a, eden ili dva, tonovi - za irmolo{kite napevi, a za 

stihirariskite i za papadikiskite i pove}e tonovi. 

                                                 
45

 Barbu-Bucur, Sebastian, Lexicon, ... op. cit. 
46

 Bogoev , Mir~o, U~ebnik op. cit. p. 62. 
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Prvobitno, isoniraweto imalo za cel da go odredi i utvrdi 

‚tonalniot‛ centar, a podocna i da go odr`uva peeweto vo sta-

bilna intonacija. So tekot na vremeto isoto prerasnuva vo 

avtenti~na ‚harmonska‛ osnova na vizantiskata muzika, na koja &  

dava dopolnitelna ekspresija. Najvisok umetni~ki izraz isoni-

raweto dostignalo vo vremeto na Sv. Jovan Kukuzel, koga papadi-

kiskiot na~in na peewe stanal dominanten vo bogoslu`bata. 

Isoniraweto bilo oformeno i propi{ano kako sostaven 

del od izvedbata na tvorbite od Damaskinoviot osmoglasnik, ve}e 

vo po~etokot na VIII-ot vek. Vo hramovite na drevnite isto~ni pa- 
trijar{ii, pokraj kanonskite psaltosi (gr. kanoniko1ì ya1ltai - pe- 
a~ki ~in spored ukazot na 26-to apostolsko pravilo), sozdaden e i 

poseben vid na peja~i, nare~eni isonisti (gr. oi` isou~ntej), so os-

novna zada~a da ja priglasuvaat glavnata melodija, t.e. da isoni-

raat, da dr`at iso.
47

  

Ovoj na~in na izvedba verojatno ima koreni vo t.n. bordun - 

edna od polifonite formi na muzicirawe, koi{to i vo na{evo 

vreme mo`at da se sretnat vo tradicionalnata muzika na nekoi 

narodi. Tipi~en primer za bordun e svireweto na gajda, kavali i 

na nekoi instrumenti so struni, vo koe{to osnovnata melodija e 

pridru`ena od eden podlabok ton so neprekinato traewe.  

Isoniraweto pretpostavuva povisok stepen na muzikalnost 

od strana na pea~ite-isonisti, kako i poznavawe na strukturata 

na glasovite i na osnovnite pravila i principite na umetni~-

kata izvedba. Ovozmo`uvaj}i mu tonalna orientacija na glavniot 

pea~, isonistite so svoeto odmereno priglasuvawe ja kreiraat 

atmosferata i stanuvaat inspiracija za site u~esnici vo bogo-

slu`bata, vklu~uval}i gi i vernicite. 

Isoto, kako isklu~itelna pojava vo isto~noto crkovno pee-

peewe, ima posebno zna~ewe i za razvojot na evropskata muzika. 

Spored bugarskiot muzikolog Petar Dinev, isoto pretstavuva 

zarodi{ na kontrapunktot, koj{to se razvi vo zapadnata muzika, 

dostignuvaj}i kulminacija vo barokot. Ostatoci od ova vlijanie 

na vizantiskoto iso vrz evropskata muzika bi mo`el da bide t.n. 

orgelpunkt - le`e~ki ton, koj{to so sozvu~jata {to se razvivaat 

nad nego sozdavaat pogolema ili pomala funkcionalna kolizija.
48

  

                                                 
47 Bogoev , Mir~o, U~ebnik op. cit. p. 54. 
48

 Plava, Duan, Orgelpunkt, Enciklopedijski leksikon 12,… op. cit. p. 442. 
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Voved: 
 

 

 

 

 

 

Op{tite muzi~ki poimi  
 

 Muzikata e umetnost koja{to za osnovni izrazni sredstva 

koristi najrazli~ni zvuci, i toa, kako so opredelena, taka i so 

neopredelena visina. Naredeni i proizvedeni na eden osoben, 

~esto i individualen na~in, preku ovie zvuci ~ovekot gi izrazuva 

svoite ~uvstva i mislite, pobuduvaj}i so toa i kaj onie koi{to go 

slu{aat posebno nastroenie.      

Zvucite so opredelena visina imaat prvostepeno zna~ewe 

za razvojot na muzi~kata umetnost i se vikaat muzi~ki tonovi. 

Osven spored visinata, muzi~kite tonovi se razlikuvaat i spo-

red ja~inata, traeweto i bojata.  
 Za da se proizvede ton, potrebno e elasti~no telo koe{to, 

napnato, vo streme`ot da se vrati vo svojata prvobitna mirna 

(nenapnata) sostojba, proizveduva treperewa. Intenzitetot na 

trepereweto, pak, e usloveno od napnatosta na zvu~noto telo i od 

negovata dol`ina. Od brojot na ovie treperewa zavisi visinata 

na tonot, odnosno, kolku {to e pogolem brojot na treperewata, 

tolku e pogolema visinata na tonot.  

Od goleminata na zafatninata na telata koi{to treperat, 

kako i na amplitudata - rastojanieto koe{to tie go zafa}aat so 

svoeto treperewe, zavisi ja~inata na tonot. Kolku e amplitudata 

pogolema, tolku e tonot posilen. 

Traeweto na muzi~kiot ton e usloveno od postojanosta na 

trepereweto na zvu~noto telo, a ovaa, pak, zavisi od trajnosta na 

nadvore{niot faktor, koj{to go predizvikuva trepereweto. 

 Od sostavot na materijalot od koj{to e sozdadeno zvu~noto 

telo, zavisi bojata na tonot. Taka, sekoj muzi~ki instrument ima 

karakteristi~na tonska boja, kako, vpro~em, i sekoj vid ~ove~ki 

glas.
1
  

                                                 
1
 Taj~evi}, Marko, Osnovna teorija na muzikata, Prosvetno delo, Skopje, 1994. p. 4. 
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Vrz ovie ~etiri svojstva na muzi~kite tonovi: visinata, 

ja~inata, traeweto i bojata, se temelat neiscrpnite izrazni 

mo`nosti, so koi{to niz vekovite i mileniumite se sozdadeni 

nebroeni dela na muzi~kata umetnost.  
 

Vo zavisnost od na~inot na koj{to se izveduvaat muzi~kite 

tvorbi, za muzikata se veli deka e vokalna - koga e ispolnuvana od 

~ove~kiot glas, instrumentalna - so muzi~ki instrumenti i 

vokalno-instrumentalna - so zastapenost na ~ove~kiot glas i 

muzi~kite instrumenti. 

 Vo bogoslu`bata na isto~no-pravoslavnite crkvi, u{te vo 

najraniot period na hristijanskata religija, e vovedeno peeweto, 

kako muzi~ki izraz, koj{to se prenesuva najneposredno preku 

~ove~kiot glas. 
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I. 
 

 

 

 

 

Osnovnite elementi na muzi~kata skala 
 

Imiwata  na tonovite  
 

So hrisantovata reforma od 1814 godina, kako {to e ve}e 

istaknato, vo praktikata na isto~nata crkovna muzika e vovedeno 

peewe po noti - paralagija (solfe`irawe), so slednite imiwa na 

tonovite, t.n. slogovi za paralagija: 
 

Pa,   Vu,   Ga,   Di,   Ke,   Zo,   Ni, 

,  ,) 

         Re,   Mi,   Fa,   Sol,   La,   Si,   Do, 
 

Ovie slogovi za paralagija, vsu{nost, gi sodr`at prvite 

sedum znaci od gr~kiot alfavit, na koi, za polesno izgovarawe 

pri peeweto, im e pridodaden – odnapred ili odnazad – po eden 

soglasnik ili samoglsnik:
1
 



. 
 

Grafi~kata forma na slogovite za paralagija so koja{to se 

vlezeni vo hrisantovata ortografija e slednata: 
 2   3   4   5   6   7   1 

                                                 
1
 Margaziwthj, D. Iwannhj, Qewrhtikon buzantinh~j ekklhsiastikh~j mousikh~j, 
  Filippoj Nakaj – Mousikoj oikoj, (Aqhna, 1968), p. 12. 

Catzhqeodwrou, Gewrgiou, Meqodoj didaskaliaj thj buzantinhj 
ekklhsiastikhhj mousikhj, Neapolij - Krhthj, 1986. p. 6. 

 Konstantinou, N. Gewrgiou, Qewria kai Praxh the Ekklhsiastikhj 
  mousikhj, Aqhna, 2001. p. 26. 

 Hliopoulou, P. Dionusiou, Meqodoj buzantinhj ekklhsiastikhj  
mousikhj, Aqhna, 2001, p. 13. 
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Pretstaveni so svoite paralagiski imiwa i naredeni spo-

red nivnata prirodna visina vo nagorna nasoka, onaka kako {to e 

prika`ano na dolniot grafikon, ovaa niza od sedum posledova-

telni tonovi dopolneta so osmi ton, koj, vsu{nost, pretstavuva 

povtoruvawe na prviot ton, se vika muzi~ka skala ili dijapazon 

(gr. dia - niz, pason – site). 
 

(Grafikon: 1) 

Pa’ 
 7       (12 komi) 

Ni’   6       (7 komi) 

Zo’    5       (9 komi) 

Ke    
 4       (12 komi) 

Di     
 3       (12 komi) 

Ga       2       (7 komi) 

Vu        1       (9 komi) 

 Pa         

I II III IV V VI VII VIII  

re mi fa sol la si do re  
         

 

Za martirite 
 

Vo paleovizantiskata notacija (X vek) martirite (gr. 

marturìai - svedo{tvo) bile grafi~ki znaci koi{to se pi{uvale 

na po~etokot na sekoja muzi~ka tvorba, ozna~uvaj}i go brojot na 

glasot: za avtenti~nite glasovi - a, b, g, d, a za plagalnite - 

istite znaci so napred pridodadena kratenka od zborot  pla3gioj: 
qa, qb, qg, qd.  So tekot na vremeto na martirite im se dodava-  
ni i drugi oznaki, koi{to se odnesuvaat na strukturata na gla-

sot. Po~nuvaj}i od XIII vek, martirite bile stavani na po~eto-

kot i na krajot na muzi~kite frazi. 



 47 

Vo teorijata na sovremenoto crkovno peewe od vizantiskata 

tradicija martirite pretstavuvaat znaci za orientacija pri 

paralagiraweto. Staveni na po~etokot, vo tekot ili na krajot na 

nekoja muzi~ka celina, martirite slu`at kako reper za opre-

deluvawe na tonot so koj{to zapo~nuva napevot, ili nekoj negov 

fragment, kako i za potvrduvawe na zavr{nite tonovi na muzi~-

kite re~enici.  

Vo zavisnost od vidot (rodot) na skalata vo koja{to se pee 

tvorbata, martirite mo`at da bidat: dijatonski i hromatski. 

Vo ovie svojstva martirite }e bidat pretstaveni vo slednata, II 

glava zaedno so soodvetniot rod na muzi~kata skala, kako oznaki 

postaveni na gorniot del na grafi~kite prikazi. Zasega, vo ovoj 

kontekst, }e bidat pretstaveni samo dijatonskite martiri: 
 

(Grafikon: 2) 

        
7 12 9 7 12 12 9 7 12 

          Zo   Ni            Pa        Vu    Ga             Di             Ke        Zo’   Ni’          Pa’       

           H      c                d           e       f                 g               a            h     c1             d1 

 

Kako {to e prika`ano na gorniot grafikon, martirite se 

sostaveni od dva dela, postaveni eden nad drug. Gorniot del 

pretstavuva gr~ki inicijal za paralagiskoto ime na tonot, a dol-

niot del, koj{to se vika stol~e, go odreduva vidot na skalata, 

odnosno rastojanijata me|u sosednite stapala. 
 

Znakot koga stoi so  2,  pred nego ima  12,  a po nego  9  komi; 

      ‚                   ‚            3  ili 7’,  ‚              9          ‚          7      ‚ 

      ‚                       ‚            4 ili 1’,   ‚             7          ‚        12      ‚ 

      ‚                   ‚       1         ‚               7          ‚        12      ‚ 

      ‚               ‚            6         ‚            12         ‚          9      ‚ 

      ‚                       ‚            5,        ‚            12         ‚        12      ‚ 

      ‚         ‛            7        ‚                9          ‚         7      ‚ 
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Znacite za stol~iwata pretstavuvaat stilizirani bukvi 

(broevi) ili kratenki od gr~ki zborovi (grafikon: 7): 
 

=  a (1); =  legetoj; =  trhtij (3);=  d (4)  itn. 
 

Za polesno orientirawe, vo koja oktava se dvi`i napevot, 

martiriite na tonovite povisoki od Ke (a) na gornata desna 

strana dobivaat edna crti~ka (Grafikon: 2): 

 
 

a martiriite na tonovite povisoki od Ke’ (a1), koi vo isto~no- 

pravoslavnoto peewe se upotrebuvaat poretko, na gornata desna 

strana im se stavaat dve crti~ki: 

 
 

Martiriite na tonovite poniski od Zo (H) na dolnata ok-

tava, se pi{uvaat inverzno, odnosno, imeto na stapaloto se posta-

vuva dolu, a karakteristi~niot znak za vidot na skalata (stol-

~eto) se pi{uva gore: 

       itn. 
 

Za stapalata, stepenite i intervalite 
 

Na grafi~kiot prikaz (grafikon: 1) so rimski broevi od I do 

VIII se ozna~eni mestata na tonovite vo skalata, koi{to se vikaat 

stapala, dodeka so arapski broevi od 1 do 7 se obele`ani rasto-

janijata me|u sosednite stapala izrazeni vo komi, koi{to se vi-

kaat stepeni. Kako {to mo`e da se zabele`i, stepenite imaat 

tri razli~ni vrednosti: 12 komi (golemi stepeni), 9 komi (mali 

stepeni) i 7 komi (polustepeni). 

Golemi stepeni (12 komi) se:  $ _ %,    % _ ^   i  &’ _ @’  
Mali stepeni (9 komi) se:       @ _ #  i  ^  _ *’  



 49 

Polustepeni (7 komi) se:        # _ $   i   *’ _ &’   
  

Biten element na muzi~kata skala so koj{to se izrazuvaat 

visinskite razliki pome|u bilo koi dva tona e intervalot (lat. 

intervalum, gr. deia1sthma – rastojanie). Intervalot mo`e da bide 

nagoren - koga poa|a od ponizok kon povisok ton, nadolen - od 

povisok kon ponizok ton i harmonski - koga ozna~uva rastojanie 

pome|u dva tona koi zvu~at istovremeno. Imiwata gi dobile spo-

red rastojanieto koe{to go zafa}aat pome|u dva tona, izrazeno vo 

broj na stapala. Vo teorijata na isto~noto crkovno peewe poded-

nakvo se upotrebuvaat zapadnite imiwa na intervalite: sekunda, 

terca, kvarta, kvinta, seksta, septima, oktava itn. (secunda, 

tertio, quarta, quinta, sexta, septima, octava itn.), kako i gr~kite nazi-

vi: deute1raj, tri1thj, teta1rthj, pe1mpthj, e6kthj, e2bdo1mhj, o3gdo1hj,
2
 itn. 

(devteras, tritis, tetartis, pembtis, ektis, evdomis, ogdois). 

Vo evropskata muzi~ka teorija vrednosta na intervalot 

pome|u dva tona se izrazuva so brojot na stapalata koi{to gi 

zafa}a, a vo gramatikata na isto~no-pravoslavnata muzika - so 

brojot na stepenite (gr. fonh1). Taka, za intervalot kvarta vo za-

padnata muzika se veli, deka opfa}a ~etiri stapala, a vo isto~-

nata, deka sodr`i tri stepeni. 

Na~inot na koj{to na prethodnata stranica so martiri se 

prika`ani golemite, malite i polustepenite, se prika`uvaat 

site vidovi intervali na osnovnata dijatonska skala (nagorni i 

nadolni), od sekunda do oktava. 

  

Sekunda – interval od 1 stepen, ili 2 sosedni stapala: 

@ _ # ,    $ _ %,    * _ ^ ,    $ _ # ; 

 

Terca – interval od 2 stepeni, ili 3 stapala:   

@ _ $ ,    # _ %,    &’ _ ^ ,    *’ _ %; 

 

                                                 
2
 Margaziw1th, D. Iwa1nnou, Melwdikai askhseij buzantinhj ekklhsiastikhj 

mousikhj, Aqhnai, 1960/61. p. 7. Konstantinou, N. Gewrgiou, Qewria kai 
Praxh the Ekklhsiastikhj mousikhj, Aqhna, 2001. p. 46. 
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Kvarta – interval od 3 stepeni, ili 4 stapala: 

@  _ %,    ^  _ @’,    &’ _ %,    ^ _ # ; 

 

Kvinta – interval od 4 stepeni, ili 5 stapala: 

@ _ ^ ,    # _ *’,    &’ _ $,    @’ _ %; 

 

Seksta - interval od 5 stepeni, ili 6 stapala: 

@ _ *’,    # _ &’,    @’ _ $,    &’ _ # ; 

 

Septima - interval od 6 stepeni, ili 7 stapala: 

@ _ &’,    # _ @’,   &’ _ @ ,    @’ _ # ; 

 

Oktava - interval od 7 stepeni, ili 8 stapala: 

@ _ @’,    ! _ &’,    @’ _ @ ,   &’ _ !; 

 
Mikro-intervalskata podelba na oktavata 

 

Od avtenti~nata intonacija na vizantiskoto crkovno peewe 

proizleguva, deka prirodnata skala sodr`i tri vidovi na stepe-

ni: golem, mal i polustepen. Ova gledi{te, koe{to go zastapuva i 

Hrisant Prusenski, eden od nositelite na muzi~kata reforma od 

1814 godina, poa|a od mikro-intervalskata podelba na oktavata na 

68 komi, od koi na golemiot stepen mu pripa|aat 12, na maliot 9 

i na polustepenot 7 komi. Kaj nekoi teoreti~ri od vtorata polo-

vina na XIX i XX vek (Psahu, Hayiteodoru, pop Todorov) oktavata 

e podelena na 72 komi i sodr`i stepeni od 12, 10 i 8 komi.  

Vo nekoi rakopisi i pe~ateni knigi od vtorata polovina na 

XIX i po~etokot na XX vek, koi{to nastanale ili bile vo upotre-

ba na teritorijata na Makedonija, se sre}ava podelbata na okta-

vata na 66 komi, vo koja{to trite vrednosti na stepenot se vo 

soodnos 4:3:2, odnosno, golemiot stepen sodr`i 12, maliot - 9 i 

polustepenot - 6 komi.
3
 Istiot soodnos na stepenite go zastapu-

va i romanskiot teoreti~ar Anton Pan (1796-1854), so taa razlika 

                                                 
3
 Ikonomov¢, [Todor¢]., Voskresnikß, Qarigrad¢, 1872, Cerkovno v¢stocno pHnie, p.XII;
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{to kaj nego oktavata e podelena na 22 komi. Vo ovaa podelba 

golemiot stepen ima 4, maliot - 3 i polustepenot - 2 komi.
4
 I 

vo indiskata teorija na muzikata oktavata e podelena na 22 delo-

vi, nare~eni sruti,
5
 iako sekundite vo melodiskite strukturi na 

indiskata muzika imaat poinakvi vrednosti. 

Nema somnevawe, deka ovie mikro-podelbi na oktavata mu 

bile poznati i na Hrisanta. No, toj se opredelil za vrednosta na 

polustepenot od 7 komi za da ja napravi vidliva razlikata me|u 

prirodniot (dijatonskiot) polustepen (7 komi) i hromatskiot 

(6 komi) dobien so namaluvawe na golemata sekunda za 

polustepen, ili na malata za ¼ stepen. Inaku, ~ove~koto uvo ne e 

vo sostojba da ja registrira razlikata pome|u intervalite od 6 i 

7 komi, pri podelbata na oktavata na 66, 68 ili 72 komi. 

Zaradi golemoto vlijanie na evropskiot temperiran sistem, 

vo koj{to maliot stepen (9 komi) se izedna~il so golemiot (12 

komi), respektiraweto na ovie dve sekundi vo praktikata na is-

to~noto crkovno peewe od vizantiskata tradicuja se nao|a pred 

golemi isku{enija. 

  
Modalnite sistemi 

  

Site vidovi na melodii, zastapeni vo isto~noto crkovno pe-

ewe, se razvivaat (gradat) vo ramkite na muzi~ki entiteti, koi vo 

vizantiskata teorija na muzikata se poznati kako modalni ili  

muzi~ki sistemi. Postojat tri osnovni sistemi: oktokorden 

(dijapazon), pentakorden (tetrafon) i tetrakorden (trifon). 

Prviot modalen sistem ja zastapuva oktavnata ramka na nekoja 

skala so nejziniot celokupen intervalski dispozitiv, a drugite 

dva sistema vleguvaat vo infraoktavnata ramka. Vo zavisnost 

od ramkata vo koja{to se razviva (prostira) edna melodija, za nea 

se veli deka e izgradena po principot dijapazon (za oktokord-

niot sistem), ili po kru`niot princip, nare~en i trohos (za 

pentakordniot i tetrakordniot).
6
 

                                                 
4
 Pann, Anton, Baz$l teoretik ù¡ praktik… op. cit. 

5
 Andreis, Josip, Povijest glazbe II, Zagreb, 1973. p. 36. 

6
 Giuleanu, Victor, Melodica bizantină, Editura muzicală, Bucureşti, 1981. p. 146. 

 Saraçov¢, V. Pet¢r¢, Rõkovodstvo za prakticeskoto i teoriticesko  

 Izucavane na vostocnata q¢rkovna muzika, Soçiä, 1912. p. 29-32. 
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1. Oktokordniot sistem (gr. oktàcordo1n) 
 

Vo osnovata na ovoj sistem le`i nizata od osum tonovi t.n. 

dijapazon. Koga melodijata gi preminuva ramkite na oktokord-

niot sistem, toj se povtoruva edna{, so {to se dobiva skala od 

dve oktavi (grafikon: 3) nare~ena disdijapazon (disdiapasw~n) ili 

dvapati, so {to se dobiva trisdijapazon (trisdiapasw~n - tonska 

niza od tri oktavi). Za razlika od dvata infraoktavni sistemi, 

vo oktokordniot, istoimenite tonovi vo site svoi oktavni pov-

toruvawa pravat interval ~ista oktava. 
 

(Grafikon: 3) 
 

      
12 9 7 12 9 7 12 12 9 7 12 9 7 12 

 Di            Ke      Zo   Ni        Pa       Vu   Ga         Di            Ke      Zo’  Ni’       Pa’   Vu’  Ga’      Di’  

(G)           (A)      (H)   (c)         (d)        (e)   (f)          (g)            (a)       (h)  (c1)        (d1)   (e1)  (f1)      (g1) 

 I                                                                     II  

 

2. Pentakordniot sistem (gr. penta1cordon) 
 

e sostaven od pet tonovi koi{to opfa}aat ~etiri stepeni i pret-

stavuva osoben vid na skala od pet stapala. Koga melodiite, koi-

{to se gradat spored ovoj sistem, gi preminuvaat negovite ramki, 

toj mo`e da se povtori edna{ ili pove}e pati, kako niza od 

pentakordi (gr. pentakord) povrzani so zaedni~ki ton (grafikon: 4). 

Ako prviot pentakord ima osnoven ton n (c) i zavr{uva na D (g), 

vtoriot zapo~nuva so D (g) i zavr{uva so gorno p’ (d1). Ovoj sta-

nuva po~eten ton na tretiot pentakord, koj{to zavr{uva so k’ 
(a1). Site pentakordi vo ovaa niza treba da imaat ista interval-

ska struktura: po dva golemi stepeni, eden mal i po eden poluste-

pen. Za da se obezbedi ova vo site nivni povtoruvawa, potrebno e 

poedini prirodni stapala na nekoi od pentakordite da se povi-

{at ili sni`at. Vo dolniot  primer (grafikon: 4), toa e slu~aj sa-

mo vo tretoto povtoruvawe na pentakordot, kade{to se povi{eni 

II stapalo (Vu’) za ¼ ton i III (Ga’) za ½ stepen. Ovie promeni se 

prosledeni so soodvetni modifikacii na site martirii na stapa-

lata vo ovoj pentakord: 
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(Grafikon: 4) 

    ]  G  
12 9 7 12 12 9 7 12 12 9 7 12 

   Ni            Pa      Vu    Ga          Ni             Pa     Vu   Ga            Ni             Pa       Vu  Ga             Di 

   (c)            (d)       (e)    (f)           (g)               (a)      (h)  (c1)           (d1)           (e1)   (fis1) (g1)         (a1) 

   I                                          II                                          III 

  

3. Tetrakordniot sistem (gr. tetra1cordon)  
 

pretstavuva skala od ~etiri stapala, koja{to sodr`i isto tolku 

tonovi i tri intervali. I tetrakordniot sistem se javuva kako 

niza od povtoreni tetrakordi (tetra1cord) povrzani so zaedni~ki 

ton, vo koja{to site tetrakordi imaat identi~na intervalska 

struktura i ambitus od ~ista kvarta me|u prviot i posledniot 

ton. Na sledniot primer (grafikon: 5) se zabele`uvaat interval-

skite promeni vo tretiot tetrakord i otstapuvawata na martiri-

ite vo vtoriot i vo tretiot tetrakord.  
 

 (Grafikon: 5) 

                                               Id                                       
12 9 7 12 9 7 12 9 6 

 Di                  Ke             Zo        Di                  Ke              Zo         Di                    Ke             Zo’    Ni’ 

 (G)                 (A)             (B)       (c)                    (d)              (e)         (f)                     (g)               (a)     (b) 

  I                                          II                                            III 

 

Nekoi teoreti~ari od XIX vek vo modalnite sistemi go 

vbrojuvaat i trikordot (gr. tri1cordon), kako sistem od tri stapa-

la, koj sodr`i polustepen (ili ~etvrtstepen) i golem stepen i toa 

za gradewe na hromatski melodii. Me|utoa, so ni`eweto na pove-

}e trikordi, se dobiva tonska niza, koja{to e nesoodvetna za gra-

dewe na melodii od sovremeniot hromatski vid (Grafikon: 6). Kako 

{to }e bide prika`ano malku podocna (grafikoni: 10 i 11), hromat-

skite skali vo sebe sodr`at pove}e vidovi na stepeni. 
  

(Grafikon: 6) 

            d       d          d 
7 12 3 13 6 12 

         Zo     Ni                   Pa   Vu                       Ga       Di                     Ke 

         I                              II                             III                                    
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II. 
 

 

 

 

 

 

Za muzi~kite rodovi i vidovi na skali 
 

Vo isto~noto crkovno peewe postojat tri muzi~ki rodovi 

(gr. ge1nh th~j mousikh`j): dijatonski, hromatski i enharmonski (gr. 

diatoniko1n, crwmatiko`n, e3narmo1nion).
7 

Tie pretstavuvaat osnoven 

faktor na strukturalnata raznovidnost na osumte glasovi, i na 

izrazitiot kolorit na vizantiskata monodija.  

Na teoretski plan, trite muzi~ki rodovi na vizantiskata 

monodija se objasnuvaat preku nizata od osum posledovatelni to-

novi – muzi~kata skala.
*)

 Vo isto~nata crkovna muzika se upotre-

buvaat tri osnovni vidovi na skali: dijatonski, hromatski i 

enharmonski, poznati i pod zaedni~ko ime - crkovni skali. 

 

Dijatonskite skali 
 

Za edna skala se veli deka e dijatonska, ako e sostavena 

isklu~ivo od prirodni tonovi, odnosno, ako rastojanijata me|u 

sosednite stapala, se izrazeni niz trite vrednosti na stepenot: 

golem (12 komi), mal (9 komi) i polustepen (7 komi). Golemi ste-

peni ima tri i se nao|aat me|u tonovite Ga-Di, Di-Ke i Ni-Pa, 

mali ima dva - me|u Pa-Vu i Ke-Zo’ i polustepeni - dva, me|u to-

novite Vu-Ga i Zo’-Ni’. Centralnata dijatonska skala pretstavu-

                                                 
7
 Yacou, K. A. To1 o3kta1co su1sthma th~j buzantinh~j mousikh~j , Neapolij – 

Krhthj, 1980, p. 56. 
*)

 Za podobra naglednost na muzi~kite skali se upotrebuvaat grafi~ki prikazi, na 

koi se pi{uvaat imiwata na tonovite vo slovenska transkripcija: Pa, Vu, Ga, Di, 

Ke, Zo’, Ni’, Pa’, kako i rastojanijata me|u stapalata izrazeni vo broj na komi. Se 

stavaat i rimski broevi za redosledot na stapalata, a po potreba i zapadnite 

imiwa na tonovite (latinski ili solmizaciski). Od gornata strana na grafikonite 

se pi{uvaat i martiriite - znacite za obele`uvawe na stapalata i za odreduvawe 

na vidot na skalata. 
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va oktaven sistem (dijapazon), koj{to zapo~nuva so tonot Pa i za-

vr{uva so negovoto oktavno povtoruvawe – Pa’:  
 

 (Grafikon: 7) 

     
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa            Vu        Ga                 Di                  Ke              Zo’       Ni’               Pa’ 
     (re)             (mi)        (fa)                  (sol)         (la)   (si)          (do)                  (re) 

 

So pridodavawe po eden povrzan tetrakod na centralnata 

dijatonska skala - gore i dolu - i so dodavawe na posledniot ton 

od gorniot tetrakord - Di’, kako najnizok ton - proslambanomenos 

(gr. proslambanwme1noj, od proslamba1nw - prodol`uvam), se dobiva 

dijatonskata skala od dve oktavi – disdijapazon. Karakteristi~-

no za ovaa skala e toa, {to, sekoe nejzino stapalo so negovoto 

oktavno povtoruvawe sekoga{ pravi interval ~ista oktava: 
 

 (Grafikon: 8) 

      
12 9 7 12 9 7 12 12 9 7 12 9 7 12 

Di       Ke       Zo     Ni       Pa       Vu      Ga          Di         Ke       Zo’   Ni’      Pa’      Vu’    Ga’     Di’  

(G)       (A)      (H)     (c)         (d)       (e)      (f)          (g)          (a)       (h)    (c1)       (d1)     (e1)    (f1)     (g1) 

 

Na ovoj primer (grafikon: 8), paralelno so isto~nite imiwa, 

se dadeni i zapadnite (latinski) nazivi na tonovite, koi{to ima-

at apsolutni tonski visini (G - g1). Vo isto~noto crkovno peewe, 

me|utoa, dijatonskata skala disdijapazon pretstavuva relativna 

tonska ramka, koja{to najpribli`no se opredeluva so prose~niot 

raspon na ma{kite glasovi. Iako vo praktikata ~esto se sre}a-

vaat i tvorbi koi{to se dvi`at i nadvor od opsegot na skalata 

disdijapazon, za golem broj kompozitori i teoreti~ari ovaa mu-

zi~ka skala od dve oktavi pretstavuva orientacija za ambitusot 

na isto~noto crkovno peewe. 

Skalata disdijapazon sodr`i 15 stapala i sekoj od niv ima 

sopstvena martirija. Iako, se ~ini deka nekoi martirii se pov-

toruvaat, sekoga{ postoi po nekoj detal, koj{to gi pravi raz-

li~ni. Za ilustracija neka poslu`at martiriite, koi{to se od-

nesuvaat na tonot Di vo trite oktavni povtoruvawa (G, g i g1): 
 

,, , 
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Na grafikonot br. 7 mo`e da se zabele`i deka stol~iwata 

na dijatonskite martirii na tonovite od tetrakordot Ni-Pa-   

Vu-Ga, se identi~ni so onie od tetrakordot Di-Ke-Zo’-Ni’. Toa 

proizleguva od nivnata identi~na intervalska struktura (sodr-

`at po tri stepeni od 12, 9 i 7 komi): 
 

(Grafikon: 9)    (Grafikon: 9a) 

  
12 9 7  12 9 7 

Ni               Pa            Vu        Ga                   Di                  Ke             Zo        Ni 

     (c)                (d)             (e)        (f)                    (g)                  (a)             (h)        (c1) 

 

Sekoe stapalo na skalata disdijapazon mo`e da se zeme kako 

osnoven ton za formirawe na razni drugi dijatonski skali. Taka, 

skalata koja{to za osnova go ima tonot Pa ja upotrebuva prviot 

glas i se vika dijatonska skala na prviot glas. 

Osven prviot, dijatonska skala upotrebuvaat i glasovite: 

~etvrti (so osnovni tonovi na Pa, Vu ili Di), peti (so osnoven 

ton Ke), sedmi (so osnoven ton Zo) i osmi (so osnoven ton Ni i Ga), 

zaradi {to i se nare~eni dijatonski glasovi.  

 

Hromatskite skali 
 

Vo isto~noto crkovno peewe postojat tri osnovni vidovi na 

hromatski skali, za koi se karakteristi~ni zgolemenite sekundi. 

Najmnogu se upotrebuvaat: meko hromatskata (skalata na vto-

riot glas) i tvrdo hromatskata (skalata na {estiot glas), a 

poretko skalata ‘mustaar’. 

Sekoja hromatska skala ima sopstveni martirii. Toa se 

kombinirani grafi~ki znaci, koi, postaveni na po~etokot, vo 

tekot ili na krajot na nekoja muzi~ka celina, go opredeluvaat 

nejziniot hromatski karakter, odnosno, nalo`uvaat, od mestoto 

na nivnoto pojavuvawe, melodijata da se pee vo soodvetnata hro-

matska skala. Martiriite za stapalata na mekata i na tvrdata 

hromatska skala se slednite: 
 

 Mekata hromatska skala: nu p;  bu  g;  du  k;  Zu  N; 
 

Tvrdata hromatska skala:p0  bf  g0  df  k0  Zf  N0  Pf 
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Stapalata na hromatskata skala ‘mustaar’ gi upotrebuvaat 

istite martirii kako i onie na dijatonskata skala, so isklu~ok 

na stapalata Pa, Ga i Di, koi se ‚hromatizirani‛ (grafikon: 15).  
 

a) Mekata hromatska skala (na vtoriot glas)  

se pravi od dijatonskata skala so po~eten ton Ni, vo koja{to za 

polustepen se sni`eni II (Pa) i VI stapalo (Ke). Na toj na~in se 

dobiva hromatska niza od osum tonovi, koja sodr`i dva identi~ni 

tetrakordi so zgolemena sekunda od 15 komi i eden cel stepen {to 

gi povrzuva. Na dolniot grafi~ki primer se gleda, deka razli-

kata me|u zgolemenata i golemata sekunda iznesuva samo 3 komi 

(1/4 stepen), zaradi {to mekata hromatska skala (na vtoriot 

glas) nekoi teoreti~ari ja nare~uvaat i poluhromatska. Pa|a v 

o~i deka ovaa skala (grafikon: 10) ima dva vida polustepeni: od 7 

komi, koi se ‚prirodni‛ (dijatonski), i od 6 komi, koi se hromat-

ski, bidej}i se dobieni so sni`uvawe na II i VI stapalo za ½ 

stepen. Inaku, polustepenite od 6 i od 7 komi, nemaat nikakvo 

prakti~no zna~ewe, tuku samo teoretsko. Kako {to e ka`ano i po-

napred, ~ove~koto uvo ne e vo sostojba da ja registrira razlikata 

pome|u polustepenite od 6 i od 7 komi. 
 

 (Grafikon: 10) 

               c<?                          v                                                                                      b<?                           n                                                                m<?                          , c/  
6 15 7 12 6 15 7 

     Ni    Pa-ifes                Vu        Ga                 Di    Ke-ifes                  Zo’       Ni’ 

       I          II                        III         IV                 V          VI                      VII       VIII 

 

b) Tvrdata hromatska skala (na {estiot glas) 

za osnova ja ima dijatonskata skala koja{to po~nuva so tonot Pa. 

Ima sni`eni II (Vu) i VI stapalo (Zo’) za ¼-stepen, dodeka III (Ga) 

i VII stapalo (Ni’) se povi{eni (dobli`eni) do svoite gorni so-

sedni stapala na rastojanie od ¼-stepen. Ovaa skala sodr`i ~eti-

ri vidovi stepeni: zgolemen (19 komi), golem (12 komi), hromatski 

polustepen (6 komi) i ~etvrtstepen (3 komi). 

Dodeka vo mekata hromatska skala se ‚hromatizirani" samo 

dve stapala (II i VI), a me|u stapalata Vu-Ga, Ga-Di i Zo’-Ni’ ima 

tri dijatonski stepeni ( dva od 7 i eden od 12 komi), tvrdata hro-

matska skala ima ~etiri alterirani stapala (II, III, VI i VII), eden 

dijatonski stepen (12 komi) i {est hromatski (po dva: od 6, 19 i 3 
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komi) i ima poizrazena hromatska struktura. Od ovie pri~ini, 

tvrdata hromatska skala se smeta za glaven pretstavnik na vi-

zantiskiot hromatizam. 
 

(Grafikon: 11) 

   
6 19 3 12 6 19 3 

      Pa      Vu                          Ga    Di                 Ke        Zo’                         Ni’  Pa’ 

        I        II                            III     IV                  V         VI                           VII   VIII 

 

Osven vo ovaa forma, tvrdata hromatska skala se upotre-

buva i vo drugi varijanti. Vsu{nost, toa se skali, koi{to nasta-

nale so razli~ni kombinirawa na hromatskite i dijatonskite te-

trakordi, zaradi {to se nare~eni i me{ani skali ili dijaton-

sko-hromatski (gr. h èk diatonikou~ kai` crwmatikou~ mikth1) 8:  
 

1. Me{ana skala formirana od dva razdvoeni tetrakordi, od 

koi, dolniot (Pa-Di) e hromatski, a gorniot (Ke-Pa’) – dijatonski 

tetrakord: 
 

 (Grafikon: 12) 

        
6 19 3 12 9 7 12 

     Pa     Vu                           Ga    Di                 Ke             Zo’      Ni’               Pa’ 
       I        II                            III     IV                  V              VI        VII                VIII 
 

2. Varijanta na me{ana skala vo koja{to dolniot tetrakord 

e dijatonski, a gorniot - hromatski: 
     

 (Grafikon: 13) 

   
9 7 12 12 6 19 3 

    Pa           Vu         Ga                 Di                  Ke         Zo’                         Ni’  Pa’ 
      I               II          III                   IV                   V          VI                          VII   VIII  

 

3. Varijanta na dijatonsko-hromatska skala, vo koja{to 

dolniot dijatonski tetrakord (Pa-Di) e povrzan so zaedni~ko sta-

                                                 
8
 Filoxenouj, Kuriakou tou~ Efesiomagnhtoj, Qeorhtikon stoiceiwdej thj mousikhj, 
  Kwnstantinoupolei, 1859, p. 141. Panţiru, Grigore, Notaţia şi…op. cit. p. 242. 
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palo (Di) so hromatskiot tetrakord (Di-Ni’). Ovaa skala se sre-

}ava i vo folklornata muzika na nekoi balkanski narodi: 
 

(Grafikon: 14) 

   
9 7 12 6 19 3 12 

     Pa            Vu        Ga                 Di        Ke                          Zo’   Ni’               Pa’ 

      I               II          III                  IV         V                            VI    VII                VIII  

 

v) Skalata ‘mustaar’ (gr. moustaa1r), 

proizleguva od dijatonskata skala so osnoven ton Ni, ~ii{to II 

(Pa) i IV stapalo (Ga) se povi{eni do svoite gorni sosedni tonovi 

(Vu i Di) na rastojanie od ¼ stepen (Grafikon: 15). Ovie alteracii 

nastanuvaat pod vlijanie na znakot mustaar ( l  ), koj{to za ovaa 
cel se postavuva na V stapalo - Di.  

 

(Grafikon: 15) 

  
       Ni                          Pa   Vu                  Ga    Di                 Ke             Zo       Ni 

        I                              II     III                   IV    V                   VI             VII      VIII 

 

Enharmonskite skali 
 

Postojat tri osnovni vidovi na enharmonski skali i za site 

niv se karakteristi~ni namalenite sekundi od ¼ stepen (3 komi). 

Ovie skali svoite nazivi gi dobile spored modulativnite znaci: 
1. nisabur ( j ), 2. hisar ( 0 ) i 3. axem ( k ), so ~ie postavuvawe 

vrz  odredeni stapala, se dobieni karakteristi~nite alterirani 
tonovi na sekoja od ovie skali. 

Za stapalata na enharmonskite skali ne postojat posebni 

znaci za martirii, tuku se obele`uvaat so onie od dijatonskite 

skali. Kako {to e prika`ano podolu, alteriranite stapala na en-

harmonskite skali imaat, donekade, modificirani martirii. 
 

a) Skalata ‘nisabur’ (gr. nisapou1r)  

          Ovaa skala ima osnova vo dijatonskata skala so osnoven ton 

Ni. Pod vlijanie na znakot nisabur, koj{to se postavuva na V 

stapalo Di, IV stapalo Ga e dobli`eno na rastojanie od ¼ stepen 

do Di, a III stapalo Vu e povi{eno samo za ¼ stepen. Zaradi ovie 

18 3 16 3 12 9 7 
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promeni vo intervalskata struktura na skalata, se menuvaat mar-

tiriite na stapalata Pa, Vu, Ga i Di, dodeka drugite si ostanu-

vaat kako vo dijatonskata skala (grafikon: 16). Hromatskiot golem 

stepen od 13 komi pome|u stapalata Vu i Ga ima pove}e teoretsko 

zna~ewe, otkolku prakti~no. 
 

(Grafikon: 16) 

         
     Ni                 Pa                  Vu                  Ga    Di                Ke             Zo       Ni 

       I                    II                    III                   IV    V                  VI             VII       VIII 

 

Nekoi teoreti~ari vo skalata ‘nisabur’ i III stapalo Vu go 

dobli`uvaat na ¼ stepen do Ga, so {to se dobieni dva intervali 

od po ¼ stepen, po~nuvaj}i od Di nadolu (grafikon: 17). 
 

(Grafikon: 17) 

   
     Ni                 Pa                                 Vu  Ga   Di                 Ke             Zo       Ni 

       I                    II                                   III   IV    V                  VI             VII       VIII 

 

b) Skalata ‘hisar’ (gr. cisa1r) 

nastanuva od dijatonskata skala so osnoven ton Pa, koja na svoeto 

V stapalo ima znak hisar, so {to dobiva povi{eno IV (Di) za ¾ i 

sni`eno VI stapalo (Zo’) za ½ stepen. Ovie dve stapala, vsu{nost, 

se dobli`eni do Ke na rastojanie od ¼ stepen, dodeka drugite sta-

pala na skalata hisar si go zadr`uvaat svojot dijatonski karak-

ter. Pod vlijanie na ovie alteracii promeneti se martiriite 

na stapalata Di i Zo’: 
 

(Grafikon: 18) 

   
9 7 21 3 3 13 12 

     Pa             Vu          Ga                                  Di  Ke  Zo’                Ni’              Pa’ 

          I                II          III                                   IV   V   VI                  VII                VIII 

  

Zaradi neobi~niot sled na intervalite, skalite nisabur i 

hisar vo sekojdnevnata praktika ne se upotrebuvaat vo celina, tu-

12 12 13 3 12 9 7 

12 22 3 3 12 9 7 
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ku fragmentarno i toa, samo onie nivni delovi koi{to gi sodr-

`at karakteristi~nite alteracii. 
  

v) Skalata ‘axem’  

mo`e da se formira od dijatonska skala so osnoven ton Ni ili 

Pa, vo koja tonot Vu e povi{en do Ga, a tonot Zo’ e sni`en do Ke 

na rastojanija od ¼ stepen (3 komi). Enharmonskata skala ‘axem’ 

so osnoven ton Pa ja upotrebuva  petiot glas za stihirariskite i 

papadikiskite napevi: 
 

 (Grafikon: 19) 
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     Pa                 Vu   Ga                 Di                  Ke    Zo’                Ni’               Pa’ 
       (d)                      (e)     (f)                      (g)                       (a)      (b)                     (c1)                    (d1) 

      I                     II    III                  IV                    V    VI                  VII                VIII 

 

a onaa {to zapo~nuva so Ni ja upotrebuvaat tretiot (za site vi-

dovi na crkovni napevi) i sedmiot glas (za irmolo{kite i stihi-

rariskite):  
 

(Grafikon: 20) 
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     Ni                  Pa                 Vu  Ga                  Di                   Ke  Zo’               Ni’ 
       (c)                       (d)                       (e)   (f)                        (g)                        (a)    (b)                    (c1) 

       I                     II                   III   IV                   V                    VI   VII              VIII 

 

Od gornite dva primeri (grafikoni: 19 i 20) se gleda, deka vo 

dvete skali znakot ‘axem’ se postavuva vrz tonovite Ga i Zo’ i 

deka imaat modificirani martirii na stapalata Pa, Vu i Zo, a 

site drugi si ostanale kako vo dijatonskata skala.   

Vo crkovno-muzi~kata praktika ovie dve enharmonski skali 

naj~esto se upotrebuvaat so intervalska struktura od zapadnata 

muzika - so polustepeni me|u tonovite Vu - Ga (e i f) i Ke - Zo’ifes 

(a i b).   
 

Osven ovie enharmonski axem-skali, vo isto~noto crkovno 

peewe, se sre}ava i skalata, koja za osnoven ton go ima Zo, sni`en 

za polustepen. Za istata vrednost e sni`eno i ~etvrtoto stapalo 
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Vu, so {to ovaa skala dobiva ~etvrt-stepeni me|u III i IV (Pa-Vu) 

i VII i VIII stapalo (Ke-Zo’): 
 

(Grafikon: 21) 
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      Zo                Ni                 Pa   Vu                  Ga                  Di                 Ke  Zo’ 
     (B) (c)    (d)   (e)                   (f)                  (g)                   (a)  (b) 

         I                    II                    III    IV                   V                   VI                 VII  VIII 

 

Vo sovremenata praktika i ovaa skala ~esto se poistovetuva 

so evropskata durska skala so po~eten ton B (si-bemol), taka {to 

~etvrtstepenite me|u stapalata III-IV i VII-VIII se ispolnuvaat ka-

ko polustepeni. 
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III. 
 

 

 

 

 

 

Muzi~kite znaci (nevmite) 
 

Sovremenoto muzi~ko pismo na isto~noto crkovno peewe, 

poznato i pod nazivot hrisantova notacija, sodr`i ~etiri kate-

gorii (karakteri) na muzi~ki znaci (nevmi):  
 

1.  intervalski ili vokalni, 

2.  temporalni,  

3.  ornamentalni i  

4.  modulativni ili ftori. 

 
1. Intervalskite (vokalnite) nevmi 

  

Za razlika od evropskite muzi~ki znaci koi na petolinis-

kiot sistem vizuelno ja pretstavuvaat visinata na sekoj zaseben 

ton, intervalskite nevmi ozna~uvaat odredeni intervali (na-

gorni ili nadolni), odnosno broj na stepeni, za koi{to treba da 

se poka~i, da se spu{ti ili da se povtori eden melodiski ton vo 

odnos na onoj {to se nao|a neposredno pred nego. Poa|aj}i od ovaa 

nivna karakteristika, odnosno, od nasokata vo koja{to gi dvi`at 

melodiskite tonovi, intervalskite znaci se delat na tri grupi: 
 

a) nagorni  
 

w = Oligon (gr. o3li1gon - malku)   - poka~uva 1 stepen (sekunda) 

e  = Petasti (petasth1 - zasilen, poleten)     1     ‚  ‚ 

 r = Dve kentimi ()             ‚       1     ‚  ‚ 

 t   = Kentima (ke1nthma - ubod, bocnuvawe)      2 stepeni (terca) 

y   = Ipsili (i2yhlh̀ - visok)                       ‚       4       ‚      (kvinta)         
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  b)  nadolni  

            
u   = Apostrof(àpostrofoj - obraten) -  spu{ta  1 stepen  

 o   = Iporoi(i3porew - te~en)                 ‚     2 stepeni  

i  = Elafron(e3lafro1n - lesno, poleka)         ‚     2       ‚      

p  = Hamili (camhlo1n - nizok, dlabok)         ‚     4       ‚

  

v) neutralen 

 

q = Ison (i7son - ist, ednakov) - go povtoruva prethodniot ton  

 

Vo slovenskite u~ebnici po isto~no-pravoslavno peewe, od 

vtorata polovina na XIX i po~etokot na XX vek, dominira muzi~-

kata terminologija na slovenski jazik. Eve gi tie slovenski imi-

wa na intervalskite znaci, dadeni sporedbeno so gr~kite i so 

onie usvoeni od sovremenata muzi~ka vizantologija: 
 

     Ravnenïe           i7son            ison  

     Malenïe            o3li1gon         oligon  

     LitnatïiÂ          petasth           petasti  

     Bodenïõ                 dve kentimi 

     Bodenïe             ke1nthma          kentima  

     V¥sok¥iÂ           i2yhlh`              ipsili 

     Vozvra\ately   a`postrofoj    apostrof 

     Podtecenïe        i3porew           iporoi 

     Legkoe               e3lafro1n          elafron 

     NizkïiÂ               camhlo1n      hamili 
 

Neutralniot znak – 
 

Ison  (q)  e edinstveniot muzi~ki znak koj{to ne ozna~uva 

poka~uvawe ili spu{tawe, tuku povtoruvawe na prethodniot ton. 

Koga melodijata zapo~nuva so ison, toga{ toj zapo~nuva so tonot 

nazna~en vo martirijata, koja{to se pi{uva na po~etokot na mu-

zi~kata tvorba. Vo sledniot primer toa e tonot - n (Ni). 
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Ni   Ni   Ni   Ni 

 

Nagornite znaci 

 
Oligon ( w ) vo odnos na znakot {to se nao|a neposredno 

pred nego, poka~uva za 1 stepen (sekunda). Taka, ako po tonot Ni 

sleduva oligon, toj go pretstavuva tonot Pa, za{to poa|aj}i od 

Ni nagore za 1 stepen, se doa|a na Pa. 

 


                   Ni   Ni   Pa    Pa    Vu   Vu 

    
Petasti (e) isto taka poka~uva eden stepen (sekunda). Ako 

tonot koj{to se nao|a neposredno pred nego e Pa (ili negovata 

martirija), toga{ petasti go ozna~uva tonot Vu. Vo odnos na 

drugite tonovi vo melodijata, onie koi{to se zastapeni od petas-

ti se ispolnuvaat ponaglaseno. 

 


             Pa   Pa   Vu   Vu   Ga    Ga   Di   Di  

 
Petasti  i oligon imaat po{iroki muzi~ki zna~ewa i pri-

mena vo teorijata na isto~noto crkovno peewe. Se kombiniraat i 

vzaemno, a i so drugite intervalski znaci. Koga se postaveni eden  
vrz drug, na ovoj na~in: \,  se dobiva intervalska vrednost od dva 

stepeni (terca), bidej}i, vo ovoj slu~aj, nivnite vrednosti se sobi- 

raat. Drugite osobenosti na petasti i oligon podrobno se objas-

neti vo tretiot del na knigava so naslov Ortografija (na stra-

nicite 102 i 107). 
 


            Ni   Ni    Vu   Vu   Di   Di 
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Dve kentimi ( r ) e tretiot znak koj{to poka~uva 1 stepen 

(sekunda) i se ispolnuva pomeko od oligonot. (Za na~inot na koj- 

{to dve kentimi se kombiniraat i grupiraat so drugi interval-

ski znaci vidi na str. 110). 
 


            Ni  Pa  Pa  Vu  Vu  Ga  Ga  Di  Di 
 

Kentima ( t ) e nagoren intervalski znak koj ozna~uva skok 

od dva stepeni (terca), no nikoga{ ne se pi{uva sam, tuku se grupi-

ra so oligon (od negovata desna strana ili pod nego: wt ili c). 

(Za kombiniraweto na kentima so drugi intervalski znaci vidi  
na str. 114). 
 


    Ni   Ni    Vu     Vu    Di   Di    Di 

       

Ipsili (y   ) ozna~uva skok od 4 stepeni nagore (kvinta). Ne 

se pi{uva sam tuku se postavuva nad oligon ili petasti od desna- 

ta strana (<  ili * ). 


          Ni   Ni   Ni   Ni   Di    Di   Di    Di 
 

Postaven  na  gornata  leva  strana  na  oligon  ili  petasti 

(= ili E), ipsili ozna~uva skok nagore od pet stepeni (seksta).  

Kombinirani i so kentima (@ ili 4), se dobiva intervalaska  

vrednost od 6 stepeni (septima). Ako ipsili  i kentima  se posta- 
vat vrz oligon ili petasti na ovoj na~in:  C , D –  ozna~uvaat  

interval od 7 stepeni (oktava) itn.  
 

Nadolnite znaci 
 

Apostrof(u) e nadolen intervalki znak, koj{to vo odnos 

na prethodniot ton se intonira za 1 stepen (sekunda) ponisko. 
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         Ni   Pa  Vu  Ga  Di  Ke  Di Ga Vu Pa Ni 

   

Iporoi (o) ozna~uva spu{tawe od prethodniot ton za dve 

posledovatelni sekundi (stepeni). Vsu{nost, ovoj znak sodr`i dva 

apostrofi, koi{to se spu{taat postapno (o = uu ). 
 


        Ni  Pa  Vu  Ga   Di   Ke Di Ga Vu Pa Ni 

 

Elafron( i)  e muzi~ki znak, koj{to pravi skok nadolu od  

2 stepeni (terca). (Negovoto kombinirawe i grupirawe so drugi 

intervalski nevmi e prika`ano na str. 122). 
 


           Ni   Pa   Vu  Ni  Pa   Vu    Ga  Pa Ni 

 

Hamili  ( p)  e intervalski znak koj ozna~uva skok nadolu  

od ~etiri stepeni (kvinta). 
 


Ni Pa  Vu  Ga  Di   Di   Ni  Ni   Ni   Ni 

 
  Znacite so pogolemi intervalski vrednosti se dobivaat so 

nivnoto vzaemno kombinirawe. Na pr: ] -  se spu{ta tri stepeni 

(kvarta);   F  -  sni`uva za pet stepeni (seksta);   #  -  se spu{ta 

{est stepeni (septima), $- sni`uva sedum stepeni (oktava) itn. 

 

Na dolnata tabela se pretstaveni osnovnite intervalski 

(vokalni) znaci (nagorni i nadolni) i nivnite kombinacii. Zna-

cite kombinirani ili grupirani so petasti zastapuvaat tonovi, 

koi{to se ispolnuvaat  naglaseno. (Za ova vidi na str. 107). 
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Nazivi na Nagorni Nadolni 

intervalite nenaglaseni naglaseni Nenaglaseni naglaseni 

Unison  
_ _ 

Sekundi    
Terci    

Kvarti    
   Kvinti         jjjjjj      

Seksti     
Septima     
Oktava     

Nona     
Decima     

Undecima     itn. 

Duodecima     ‚ 

Tercdecima     ‚ 

Kvartdecima     ‚ 

Kvintdecima     ‚ 

Sekstdecima  itn. itn. ‚ 
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2. Temporalnite znaci  
 

Site vokalni znaci od vizantiskoto muzi~ko pismo imaat 

edinstvena vrednost na traewe (hronos protos), koja pri peeweto se 

izrazuva so eden takt (lat. tactus - dopirawe). Vo isto~nata cr-

kovna muzika pod poimot takt se podrazbira vreme od eden udar, 

izrazen so ramnomerno spu{tawe i krevawe na rakata.
*)

  

Za dobivawe na pogolemi i pomali vrednosti od eden takt, 

se koristat t.n. temporalni znaci. Poa|aj}i od ovaa nivna funk-

cija, tie se delat na dve osnovni grupi: 

 

a) Znaci za zgolemuvawe na tonskoto traewe 
 

1. Klazma  ili  lomenïe ( { ) 
 

e temporalen znak, koj{to mu dodava u{te eden takt (udar so ra-

kata nadolu-nagore), odnosno, mu go udvojuva traeweto na vokal-

niot znak nad (pod) koj{to e postaven:
**)

 
 


\/      \/      \/\/     \/      \/     \/     \/   \/\/  

                             Ni    Pa     Vu     Vu     Ga    Vu   Pa  Ni   

                              do     re      mi    mi     fa    mi   re    do 
 

2. Apli  ili tocka  ( . ),   
 

isto kako i klazmata, e temporalen znak, koj{to go prodol`uva 

traeweto na notata pod koja{to e postaven za eden takt (udar), 

no, naj~esto se koristi za zapi{uvawe na tonovi so podolgo tra-

ewe. Taka, ako na nekoj ton treba da mu se prodol`i traeweto za 

                                                 
*)

  Da se pravi razlika od poimot takt vo evropskata muzika, pod koj{to se  

 podrazbira metri~ki opredelena grupa, sostavena od dve ili pove}e  

osnovni edinici za broewe na tonskoto traewe.  
 

**)
 Vo sledniot primer, neposredno pod nevmite postaveni se znacite \/ i \/\/,  

koi{to ozna~uvaat eden (\/), odnosno, dva udari (\/\/) so dvi`ewe na rakata  

nadolu-nagore. Ponatamu ovie znaci }e bidat upotrebeni i vo drugi vari-

janti: linijata nakosena na levata strana (\), ozna~uva spu{tawe na rakata 

nadolu, a linijata nakosena na desnata strana (/) - krevawe na rakata nagore. 

Pod tonovite koi{to trajat eden i polovina takt, se postavuva ovoj znak: \/\  

(dvi`ewe so rakata nadolu-nagore-nadolu). Znakot \/\/\/ ozna~uva traewe od 

tri takta, itn. 
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dve edinici vreme, pod vokalniot znak se postavuvaat dipli (.. - 
dve to~ki); prodol`eno traewe na nekoj ton za u{te tri edinici 

vreme se dobiva so postavuvawe na tripli (… - tri to~ki) itn.: 

£=   2 takta,   ¹ =     3 taktovi,   u=   4 taktovi itn. 
  
 \/\/                             \/\/\/                            \/\/\/\/ 

 
b) Znaci za namaluvawe na tonskoto traewe 

1) Gorgon (gr. gorgòn) ili skorenïe  (  $  )
e temporalen znak so ~ija{to upotreba se dobivaat ritmi~kite 

vrednosti pomali od eden takt (edinica vreme). Staven nad ili 

pod odreden intervalski znak od nekoja melodija, gorgonot obvr-

zuva na slednoto: znakot so gorgon, kako i znakot neposredno pred 

nego (od negovata leva strana), da se ispejat so isto traewe za vre-

me od eden takt (spu{tawe i krevawe na rakata). 
 


                                \   /     \    /    \   /   \/   \    /   \/\/\/ 
 

Vo slu~aite koga melodijata zapo~nuva so nekoj interval-

ski (vokalen) znak, koj{to ima gorgon, toga{ toj se ispolnuva ka-

ko vtor del na taktot - so krevawe na rakata: 
 


      /     \/      \    /     \     /     \/   \/\/ 
 

Koga na vokalniot znak so gorgon mu prethodi nekoj znak so 

klazma (ton koj{to trae dva takta), gorgonot ima isto vlijanie: 

ja skusuva prethodnata nota za polovina takt. Zna~i, notata so 

klazma se skusuva za polovina udar - vremeto koe{to e potrebno 

da se ispee vokalniot znak so gorgon. Za da se razbere ova poles-

no, znakot so klazma treba da go zamislime ras~lenet na dve noti 

so edinica vreme, od koi vtorata i vokalniot znak so gorgon se 

peat za vreme od eden takt (spu{tawe i krevawe na rakata): 
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  =   
                                \/\      /             \/        \      /  
 

2) Digorgonot (  % ) 
    

za razlika od gorgonot, koj{to obvrzuva: dva intervalski znaci 

da se ispolnat za eden takt, digorgonot e temporalen znak, koj-

{to, nalo`uva: za istoto vreme da se ispeat tri noti so ednakvo 

traewe (korespondira so triolata vo zapadnata muzika). Za ovaa 

cel digorgonot se postavuva vrz sredniot ton vo grupata od tri 

vokalni znaci: 

q ½ q = q 

 

                                              1/3    1/3     1/3              1 

 
3) Trigorgonot  ( p ) 
 

Kako {to ka`uva i negovoto ime, trigorgonot e sostaven od tri 

gorgoni postaveni vo prodol`enie i pravi da se ispejat ~etiri 

noti za 1 takt. Tetragorgonot i pentagorgonot se temporalni 

znaci sostaveni od ~etiri, odnosno, pet gorgoni vo prodol`enie. 

Vo praktikata na isto~noto crkovno peewe ovie dva znaka imaat 

ograni~ena upotreba. Tetragorgonot pravi da se ispeat pet noti 

za 1 takt (vo evropskata teorija - kvintola), a pentagorgonot 

grupira {est noti vo traewe od eden takt (sekstola). Ovie tem-

poralni znaci se pi{uvaat nad vtorata nota vo grupata od ~etiri, 

pet, odnosno, {est noti, vrz koi{to imaat vlijanie. Se ispolnu-

vaat za vreme od eden udar so rakata. Starite prakti~ari pre-

pora~uvaat: prvata nota da se ‚zeme‛ za vreme na spu{taweto na 

rakata nadolu, a site preostanati noti da se ispeat dodeka rakata 

se vra}a nagore (iako site imaat isto traewe).   
 

=  
  1/4     1/4    1/4     1/4                    1         
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= 
         1/5     1/5      1/5     1/5     1/5                     1 

 

 =
     1/6      1/6       1/6      1/6     1/6     1/6                 1 

  

 Preostanatata konfiguracija na notni vrednosti pomali od 

edinica vreme (takt), kako i sinkopiranite ritmi~ki strukturi, 

se dobivaat so punktirawe na gorgonot i digorgonot, odnosno so 

nivno grupirawe so apli ili dipli (to~ka ili dve to~ki). 

Gorgonot so apli od levata strana, koj{to e postaven vrz 

nekoj vokalen znak, go ima slednoto dejstvie: Znakot so punktiran 

gorgon od levata strana i prethodniot vokalen znak sozdavaat 

trodelna ritmi~ka struktura (vo evropskata teorija - triola), 

koja{to se ispolnuva za vreme od eden takt (spu{tawe i krevawe 

na rakata). Pritoa, prviot znak dobiva dve tretini od vrednosta, 

a na znakot so punktiran gorgon od levata strana, mu preostanuva 

poslednata tretina od taktot (edinicata vreme). 
  

=  =  
                                 2/3    1/3            1/3    1/3     1/3             1 

 

So premestuvawe na to~kata (apli) na desnata strana na 

gorgonot, nastanuva inverzija na ritmi~kite vrednosti: prvata 

nota dobiva 1/3, a onaa so punktiran gorgon od desnata strana - 2/3 

od taktot: 
 

 =   =
                                1/3    2/3              1/3   1/3     1/3               1 

 

Ovoj princip se primenuva vo site drugi podeluvawa na edi-

nicata vreme (taktot). Eve kakvi ritmi~ki vrednosti se dobi-

vaat, ako na gorgonot, od levata ili od desnata strana, mu se sta-

vat dipli (dve to~ki): 
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=     =  
            3/4     1/4             1/4     1/4    1/4    1/4                1 

=    =  
                          1/4     3/4             1/4    1/4     1/4    1/4                1 

 

Imeno, znakot so dvojno punktiran gorgon od levata strana 

i prethodniot intervalski znak sozdavaat ~etiridelna ritmi~ka 

struktura, koja{to treba da se ispolni za vreme od eden takt 

(spu{tawe i krevawe na rakata). Pritoa, prviot vokalen znak 

dobiva tri ~etvrtini od vrednosta, a na vtoriot znak, koj{to ima 

gorgon so dipli na levata strana, mu preostanuva poslednata ~et-

vrtina od taktot. Vo vtoriot slu~aj (koga gorgonot ima dipli 

od desnata strana) prviot znak dobiva edna ~etvrtina od vrednos-

ta na taktot, a znakot so gorgon so dipli - tri ~etvrtini. 

Kombiniran so apli, i digorgonot proizveduva razni rit-

mi~ki strukturi. Taka, ako na digorgonot mu se dodade apli na 

dolnoto koleno od levata strana, toga{ edinicata vreme se deli 

na ~etiri delovi, od koi dva dela &  pripa|aat na prvata nota i po 

eden del na vtorata i na tretata nota: 
 

 =   =  
                       2/4    1/4    1/4              1/4    1/4    1/4    1/4             1 

 

Ako apli se postavi na desnata strana na digorgonot, se 

dobiva svrtena ritmi~ka faktura: 
 

  =   =  
                       1/4    1/4    2/4             1/4     1/4    1/4     1/4             1 

 

To~ka (apli) mo`e da se postavi i na vtoroto koleno na 

digorgonot, pri {to se dobiva sinkopirana struktura, vo koja od 

~etirite delovi - na kolku {to e podelen taktot, dva &  pripa|aat 

na srednata nota a po eden del na prvata i na tretata nota: 
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 =   =  
              1/4     2/4    1/4             1/4     1/4    1/4    1/4              1 

 

Trigorgonot, tetragorgonot i pentagorgonot mo`at da 

se kombiniraat so apli, po istiot princip kako i digorgonot, 

koj{to e prika`an na ovaa stranica, i na toj na~in da se dobijat 

site ritmi~ki varijanti na kvintolata i sekstolata. Me|utoa, 

vo isto~noto crkovno peewe tie nemaat nekoja pogolema prakti~-

na primena. 
 

v) Sinteti~ki temporalni znaci 
 

Postoi u{te eden vid na temporalni znaci, koi{to, spored 

na~inot na upotrebata i efektot {to go pravat, pretstavuvaat 

svoevidna sinteza na prethodno prika`anite vidovi temporalni 

znaci. Tie se slednite: 
 

1) Argon (gr. a3rgòn) ili zabavenïe ( ^ ), 

 2) Diargon (gr. di1argon): (   q  ) 

      i  3) Triargon (gr. tri1argon): (  r )
9
 

 

 Ovie temporalni znaci imaat ograni~ena upotreba i toa, 

glavno, vo kadencite na muzi~kata fraza ili na napevot. Osven 

toa, sekoga{ se postavuvaat vrz oligon, koj{to pod sebe ima dve 

kentimi: 

_   ”      • 
 

 
1) Argon (gr. a3rgòn) ili zabavenïe ( ^ ), 

 

6     =     4    +     [ 

argon          gorgon        klazma 
 

=   
                                                 
9
 Micahli1dhj, p. Andre1aj, Leuxiko buzantinhj mousikhj, Mati ekdoseij. 
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2) Diargon (  q ); 

 

Q      =      4     +        .. 
diargon         gorgon           dipli 

!q”#  =   !q~¸# 
  

3) Triargon ( r ) 
 

R      =      4     +        ... 
diargon            gorgon            tripli       

!q•#  =   !q~³# 
 

Osven ovie temporalni znaci, vo praktikata na isto~noto 

crkovno peewe se upotrebuvaat u{te nekolku znaci:   

 

g) Pauzi (ital. pausare – se odmara) 
 

Pauzite se dobivaat so kombinirawe na nekoi temporalni      

i ornamentalni znaci. Pauzite koi{to traat eden, dva i pove}e 

taktovi (udari) se sozdavaat od apli (.), dipli (..), tripli (...)  
 itn., presretnati od varija ( ~ ):  

  ~.     (pauza od 1 takt) 

  ~..      (pauza od 2 takta) 

  ~...   (pauza od 3 taktovi) 

  
Kako i kaj vokalnite znaci, taka i kaj pauzite, pomalite 

vrednosti od edinicata vreme se dobivaat so pomo{ na gorgonot: 

Staven nad apli presretnata od varija, gorgonot obvrzuva na 

slednovo: zaedno so vokalniot znak {to se nao|a pred nego, da se 

ispejat za vreme od eden takt i toa: tonot - dodeka rakata se 

spu{ta nadolu, a pauzata - dodeka se vra}a nagore. Ovaa pauza od 

polovina takt korespondira so evropskata osminka pauza. 
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aPiliPÔ
 

Pauzi so vrednosti 1/3 ili 1/4 od taktot se dobivaat, ako 

napred ili nazad na gorgonot mu se stavat apli ili dipli. Is-

tite vrednosti na pauzite mo`at da se dobijat ako pauzata od 

eden takt (z. ) se stavi vo grupa od tonovi koja{to e pod vlijanie 

na digorgonot i trigorgonot: 
 


 


 

d) Stavros  ili kryst¢ ( + ),  

e temporalen znak koj{to ozna~uva kratko zapirawe na peeweto 

na nekoe logi~no mesto vo melodijata, za da se zeme vozduh. 

 

 
 

Stavros se pi{uva i vo slu~aite, koga treba da se prekine 

istiot samoglasnik ili soglasnik so koj{to zavr{uva eden zbor i 

zapo~nuva drug, za da ne se spojat dvata zbora: 
  


    FAÊ    -    -    kw         w  -  d$ -  -   ùe - vlen - no -  -  m$… 

 
|) Oznaki za tempo 

 

Za obele`uvawe (odreduvawe) na tempoto, koe e vo tesna 

vrska so na~inot (stilot) na peeweto (recitativen, irmolo{ki, 

stihirariski i papadikiski), vo isto~nata crkovna muzika pos-

tojat posebni znaci, koi se stavaat na po~etokot na muzi~kata 

tvorba, po klu~ot na glasot, ili po nekoja fraza, koga se prome-
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nuva brzinata na melodiskoto dvi`ewe (tempoto). Ovie oznaki 

sodr`at edna od bukvite:  (cro1noj V (vreme) ili T (tempo), nad 

koi, vo zavisnost od tempoto koe{to treba da se ozna~i, se doda-

va gorgon, digorgon, argon ili diargon. 

Postojat ~etiri oznaki za tempoto, koi istovremeno pret-

stavuvaat i oznaki za karakterot na muzi~kite tvorbi, vidot na 

kadencite i melodiskite formuli za kadencirawe koi se upotre-

beni vo niv: 

 

 - e oznaka za recitativniot na~in (stil) na peewe i 
      korespondira so presto; 
 

   - go ozna~uva irmolo{kiot na~in na peewe (na sekoj ton se 
      pee po eden slog od tekstot). Korespondira so allegretto. 
 

    - e oznaka za stihirariskiot stil (na sekoj slog doa|aat 
      dva, tri i pove}e tonovi). Se sovpa|a so andantino. 
 

  - go ozna~uva papadikiskiot stil, svojstven za bavnite 
     napevi so brojni melizmi (heruviki, pri~esni, pofalni). 
     Korespondira so andante ili largo. 

 
Ornamentalnite znaci  

 

Ovie znaci se narekuvaat i kvalitativni i uka`uvaat na 

na~inot na izvedbata na notite vrz (pred ili pod) koi{to se pos-

taveni i vo najgolema mera go odreduvaat posebniot stil na is-

to~noto crkovno peewe. Nivnoto vlijanie osobeno doa|a do izraz 

vo pobavnite napevi. Ornamentalnite znaci se pet na broj: 
 

a) Varija (gr.barei~a - te{ko) ili tõjkaõ ( ~ ), 
ima funkcija da ja naglasi notata pred koja{to e napi{ana, 

onolku kolku da se razlikuva od notite pred i po nea. Vo pobav-

nite melodii, osven {to gi naglasuva, taa i gi ukrasuva tonovite 

pome|u koi{to e postavena. Varija se pi{uva pred ison i oligon 

(po koi, vrz istiot slog, sleduva eden nadolen vokalen znak), kako 
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i pred dva nadolni znaci. Nejzinoto vlijanie se manifestira na 

pove}e na~ini: 

1) Koga vtoriot od dvata vokalni znaci, koi{to sleduvaat 

neposredno po varija, ima gorgon, prvata nota se pee akcentirano 

i so odredeno ukrasuvawe: 
 

se pi{uva:              
 

se izveduva:          ili 
 

             
 

2) Koga vtorata od dvete noti presretnati od varija nema 

gorgon, prvata nota se intonira so ukrasuvawe. Vo praktikata, 

toa naj~esto se pravi na ovie dva na~ini: ukrasot se stava na 

po~etotkot na tonot (vo dolniot muzi~ki primer toa go ozna~uva 

digorgonot so apli na desnata strana): 
 

=  
 

ili na krajot na tonot (ozna~eno so digorgon so apli na levata 

strana): 

=  
 

 3) Presretnat od varija, vokalniot znak so klazma i znakot 

so gorgon, koj{to sleduva po nego, sozdavaat tonsko ukrasuvawe, 

koe{to naj~esto se koristi vo formulite za kadencirawe: 
 

se pi{uva:        
 

se izveduva:        
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b)  Psifiston  (gr. yhfi1ston) ili izbrannoe ( n ) 

slu`i za ozna~uvawe na posilen akcent vo vid na appoggiato (kra-

tok predudar odozgora). Vakvoto vlijanie na psifistonot vrz 

melodiskiot ton e svojstveno za irmolo{kiot stil na peewe. 

Psifistonot obi~no se pi{uva pod ison ili oligon, so site 

nivni kombinacii, po koi sleduvaat dva ili pove}e nadolni vo-

kalni znaci. 
 

33 333 333 3 
 

Vo stihirariskite i papadikiskite napevi, psifistonot 

ima poinakvo dejstvo vrz tonot: 
 

=
=

 
v) Omalon (gr. o2malo1n glatko) ili gladkoe  ( v )  

spored starite muziko-u~iteli se izveduva so blago branuvawe na 

glasot, sli~no na tremolo vo zapadnata muzika. Se stava pod dve 

ili tri noti so ista visina, koi{to se peat na eden slog od tek-

stot. Omalon mo`e da se postavi i pod edna nota, ako taa ima 

klazma ili argon (obi~no vo kadencite). 
 

a)  =b) =
 

v)=g)= 
 

d)=|)=
 

g) Antikenoma (gr.a3ntike1nwmaili vmhstoispraznenïe ( x), 

vo sporedba so prethodnite ornamentalni znaci, pravi  tonot  pod 

koj{to se nao|a da se ispolni popodvi`no, po`ivo, na negoviot 

kraj so kratko potskoknuvawe vo grloto, kako lipawe. Se stava  



 80 

pod oligon, so ili bez gorgon, po koj sleduva nadolen znak. Dvata 

posledovatelni vokalni znaci se peat na prodol`en slog od nekoj 

prethoden ton. Imeno, pod oligon so antikenoma ne se stava slog 

od tekstot. 
  

a)=b)=
 

Antikenoma so apli (to~ka) se pi{uva pod site vokalni 

znaci (osven pod dve kentimi), po koi sleduva nekoj nadolen znak 

so gorgon ili bez nego. Tonot koj{to pod sebe ima antikenoma so 

apli mo`e da dobie i sopstven slog ili da se pee vrz prodol`en 

slog, no, nadolniot znak so gorgon koj{to zadol`itelno sleduva 

po nego, se pee na istiot slog od tekstot. 
 

a)=
 

b)= 
 

Nekoi crkovni pea~i, so cel da napravat razlika pome|u to-

not grupiran so omalon i klazma i drug koj ima antikenoma so 

to~ka, primerot a) go izveduvaat na ovoj na~in: 
 

 =   
 

 d) Eteron (gr. e7teron h7 su1ndesmojili dr$jenïe ( c), 

se pi{uva pod dve ili pove}e noti so ista ili razli~na visina, 

koi{to treba da se ispejat bez prekin. Notite so ista visina se 

pejat so eden zdiv, no, ne sleano, tuku so lesno izvivawe pri kra-

jot na sekoj ton. Tonovite {to se opfateni so znakot eteron, po 

pravilo se peat na eden slog od tekstot. Eve dva primera: 
 

a) =
 

b)  =
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Eteron se kombinira so dipli ili tripli, koi sekoga{ se 

odnesuvaat na prviot od grupiranite tonovi. Pritoa, za da se iz-

begne ednoli~nosta, dolgite tonovi koi{to se pod vlijanie na 

dipli ili tripli se ukrasuvaat na slednite na~ini: 

 

a) =
 

b) ==
 

3. Modulativnite znaci ili ftori 
 

Zaradi postignuvawe na pogolema muzi~ka raznoobraznost i 

kontrast, crkovnite melodii, osobeno onie od stihirariskiot i 

papadikiskiot stil, poza~esteno vklu~uvaat povi{eni ili sni-

`eni tonovi vo ramkite na istata skala (vo zapadnata muzi~ka te-

orija - alteracija), ili preminuvaat od eden glas vo drug ili od 

eden vid skala vo drug (vo teorijata na evropskata muzika - modu-

lacija). Za ozna~uvawe na mestoto i vidot na ovie promeni (gr. 

ftorai1) i preminuvawa (gr. tropika2 shmei~a) se koristat posebni 

grafi~ki znaci nare~eni: a) znaci za alteracija i b) znaci za 

modulacija. Za site ovie znaci, vo teorijata na isto~noto crkov-

no peewe, voobi~aen e zaedni~kiot naziv - ftori. 

 
a) Znacite za alteracija, 

koi{to se vikaat i pomo{ni ftori, se pove}e na broj. Ovde }e 

bidat pretstaveni samo onie koi{to imaat pogolema prakti~na 

primena: 

  
diez ( Á ) (gr. di2esij, od glagolot diu6hmi - narasnuva, 

zgolemuva) - se pi{uva pod tonot i go povi{uva za 
½ stepen (6 komi) i 

 

ifes (Ã ) (gr. u6fesij od glagolot u2fi1hmi - simnuva, sni`uva, 

namaluva) - se stava nad tonot i go sni`uva za ½ stepen. 
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Od diezot i ifesot se proizvedeni i znaci za alteracija na 

tonovite i za drugi pogolemi ili pomali vrednosti, od koi{to vo 

praktikata naj~esto se upotrebuvaat ovie: 
 

- semidiez (  Ó ) - go povi{uva tonot za ¼ stepen (3 komi), 

- semiifes ( Ç ) - go sni`uva tonot za ¼ stepen (3 komi), 

- superdiez ( Ä ) - go povi{uva tonot za ¾ stepen (9 komi) i 

- subifes ( Î )  - go sni`uva tonot za ¾ stepen (9 komi) itn. 

 

Sekoj od ovie znaci za alteracija ima va`nost samo za nota-

ta pod ili nad koja{to e postaven. Sekoe novo pojavuvawe na me-

lodiskiot ton (koj{to treba da bide alteriran), sekoga{ mora 

odnovo da se ozna~i so soodvetniot znak za alteracija. Ottuka, za 

nivnoto razre{uvawe ne e potreben nekoj drug znak. 

 
b) Znacite za modulacija  (glavni ftori) 

funkcioniraat na toj na~in {to, sekoj od niv zastapuva eden glas, 

skala ili nekoe nejzino stapalo. Postaveni nad ili pod nekoj 

intervalski znak, nalo`uvaat, od toa mesto melodijata da go 

napu{ti glasot ili skalata vo koja{to dotoga{ se dvi`ela i da 

premine vo druga, ili da transponira na nekoe drugo stapalo od 

istata skala. Vo zavisnost od vidot na skalata ili glasot koi-

{to gi zastapuvaat, postojat tri vidovi (grupi) na glavni ftori: 

dijatonski, hromatski i enharmonski. 
 

1) Dijatonskite ftori se osum na broj i sekoja od niv go  

 nosi imeto na stapaloto koe{to go zastapuva: 
 

   S    E    b     w     ?     H    7    A 
 

  
     

   Ni       Pa       Vu       Ga        Di        Ke        Zo’      Ni’ 


Koga edna od ovie dijatonski ftori }e se postavi vrz so-

odvetnoto stapalo na nekoj hromatski ili enharmonski napev, od 
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toa mesto melodijata preminuva vo dijatonski vid, odnosno se 

pee so polustepeni me|u Vu-Ga i Zo-Ni. Ovaa promena trae s# do-

deka ne se pojavi nekoja druga ftora, koja{to }e ja ukine, odnos-

no, }e ja poni{ti prethodnata. 
 

2) Hromatskite ftori se pet na broj i se podeleni vo tri 

grupi: 
 

a. Dve na vtoriot glas: ftora Di (ð) koja, osven na Di, 

se pi{uva i na Ni, Vu i Zo’ i ftora Ke ( Ð ), a se postavuva i na 

Pa, Ga i Ni’. 
  

b. Dve na {estiot glas: ftora Pa (ï), koja se postavuva i 

na Ga, Ke i Ni’ i ftora Di ( Ë ), a se pi{uva i na Ni, Vu, Zo’i Pa’.  
 

v. Ftora ‘mustaar' ( È), koja, kako {to e ka`ano malku po- 

napred, postavena vrz Di, vlijae Pa i Ga da se dobli`at do svoite 
 

gorni sosedni stapala na rastojanie od ¼ stepen: 

 

 
  

3) Enharmonskite ftori se isto taka pet na broj:  

a. nisabur (Ô ), b. hisar (Õ), v. axem (Ñ ), g. generalen ifes ( Ï ) 

i d. generalen diez ( É ). 

 a. Nisabur ( Ô), postaven na Di od dijatonskata skala so os- 

noven ton Ni, nalo`uva IV stapalo Ga da se dobli`i do Di na ras- 
tojanie od ¼ stepen, a pritoa III stapalo da bide povi{eno samo za 

¼ stepen, odnosno, da dojde na eden stepen do Ga (Grafikon: 16). 

  

 
 
Kaj nekoi teoreti~ari, vaka povi{enoto Ga, go povlekuva so 

sebe i tonot Vu na rastojanie od ¼ stepen, no, samo koga muzi~ka-

ta fraza zavr{uva na tonot Di. Na toj na~in nastanuva karakte-

risti~no grupirawe na dva ~etvrtstepeni me|u sosednite stapala 

Vu-Ga i Ga-Di (grafikon: 17). 
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b. Hisar (Õ), voobi~aeno se postavuva na tonot  Ke kako V   

stapalo na dijatonskata skala so osnoven ton Pa i vlijae dvata ne-

govi sosedni stapala (Di i Zo’) da mu se dobli`at na rastojanie 

od ¼ stepen. Od ova proizleguva deka, Di, vsu{nost, se povi{uva 

za ¾ stepen (9 komi), a Zo’ se sni`uva za polustepen (6 komi) 

(grafikon: 18). Hisar, kako i site drugi glavni ftori, mo`e da 

bide postaven i vrz drugi stapala izvr{uvaj}i ja istata funkcija: 
  


 

v. Axem (Ñ ), osven na Zo i Ga, kako {to e ve}e ka`ano, mo`e 

da bide staven i na Vu (grafikoni: 21). Koga se pu{uva na Zo’ ili na 

Vu, gi sni`uva samite niv za ½ stepen; no, staven na Ga, go povi-

{uva Vu za ¼ stepen. 
 


 

g. Generalen ifes ( Ï  ) obi~no se pi{uva na tonot Ke, so {to  

go dobli`uva Zo, kako gorno sosedno stapalo, na rastojanie od ¼ 

stepen. Se postavuva i na drugi noti so istoto vlijanie vrz niv. 

Ovaa ftora ponekoga{ ja zamenuva ftorata axem, koja, kako  

{to e ka`ano, postavena  vrz Zo, go postignuva istiot efekt. 
 

  

d. Generalen diez (É) se pi{uva na Ga, kako i na drugi tonovi, 

pribli`uvaj}i go kon sebe dolnoto sosedno stapalo na rastojanie 

od ¼ stepen.  

  
 

Postavena nad nekoj melodiski ton, glavnata ftora ima 

vlijanie s# dodeka ne bide anulirana so nekoja druga dijatonska, 

hromatska ili enharmonska ftora. 
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v) Parakordija (gr. ) 
 

 

Sekoja ftora, osven na svoeto prirodno stapalo, mo`e da se 

postavi i vrz nekoj drug ton vo melodijata. Vo takov slu~aj, toj 

ton si ja zadr`uva intonacijata, a go dobiva imeto na ftorata, 

koja{to e postavena nad nego, odnosno, na stapaloto koe{to taa 

go zastapuva. Od mestoto na koe{to vo melodijata e postavena ne-

soodvetnata ftora, se transponiraat i tonovite {to sleduvaat 

vo melodijata, s# dodeka ne se pojavi nekoja druga ftora. Prena-

so~uvaweto na melodijata od eden vo drug modalen sistem ili 

glas, se vika parakordija. Ovaa pojava vo isto~noto crkovno pee-

we e najsrodna so ona, koe{to vo evropskata muzi~ka teorija se 

vika tonalen skok ili transpozicija. Melodiite koi{to se pre-

naso~eni na ovoj na~in se vikaat parakordni melodii.
10

 
  

Eve edna parakordna melodija vo koja dve dijatonski ftori 

se postaveni vrz nesoodvetni tonovi: 

 
1           2              3            4              5          6        7          8            9            10         11        12         13      14       15 

 
          Pa     Vu     Ga     Di     Di= 

                                   =Ga   Vu  Pa    Vu     Ga     Di   Ga   Ga= 

          =Di   Ga   Vu  Pa 
 

Vo ovaa melodija nad tonot Di (br. 5) e postavena ftorata 

Ga, a na tonot Ga (br. 12) - ftorata Di. Vo prviot slu~aj tonot Di 

si ja zadr`uva visinata, a go zema imeto na ftorata Ga. Tonovi-

te {to sleduvaat se peat kako melodijata da po~nala so Ga: dvata 

apostrofi (br. 6 i 7) se peat kako Vu i Pa, vodej}i smetka za polu-

stepenot me|u tonovite Ga i Vu (5 i 6). Po trite oligoni (8, 9 i 10) i 

apostrofot so klazma (11) sleduva isonot, koj{to nad sebe ima 

ftora Di (12). Sega Ga si ja zadr`uva tonskata visina, a go prima 

imeto od ftorata Di. Po ova preimenuvawe preostanuva da se 

ispeat trite apostrofi so polustepen pome|u Ga i Vu (13 i 14).  
  

Ovie promeni vo interalskata struktura na parakordnata 

melodija, povlekuvaat i soodvetni izmeni vo martiriite na sta-

palata. Podolu se prika`ani skalata na dijatonskiot prvi glas  

(grafikon: 22)  i nejzinite modifikacii pod vlijanie na ftorata  

                                                 
10

 Saraçov¢, V. Pet¢r¢, Rõkovodstvo za prakticeskoto i teoriticesko  

 Izucavane na vostocnata q¢rkovna muzika, Soçiä, 1912. p.87 
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Ni (  S ), postavena na Pa (grafikon: 23) i na hromatskata ftora Di 

(,), stavena na Ke (grafikon: 24). Se zabele`uva, deka gorniot del 

na martiriite vo site skali ostanal ist, {to zna~i, deka vo dve-

te parakordni skali se zadr`ani imiwata na stapalata. Izmeni-

te na dolniot del na martiriite (stol~iwa), uka`uvaat na toa, 

deka vo intervalskite strukturi na skalite nastanale izmeni.  
 

(Grafikon: 22) 

     
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa            Vu        Ga                 Di                  Ke              Zo’       Ni’               Pa’ 
 

 (Grafikon: 23) 

     
12 9 7 12 12 9 7 

     Pa               Vu             Ga         Di                  Ke                  Zo’          Ni’      Pa’ 
 

 (Grafikon: 24) 

   
6 15 7 12 6 15 7 

      Pa      Vu                       Ga        Di                 Ke        Zo’                     Ni’      Pa’ 

  

Dolniot primer pretstavuva parahordna melodija vo koja-

{to tri ftori se postaveni na nesoodvetni mesta.  
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Objasnuvawe: 

S# do martirijatak=  melodijata ima priroden tek. Na 
tonot Ke, koj{to sleduva potoa, postavena e dijatonska ftora 

Di /. Paralagiraweto }e prodol`i na toj na~in, {to tonot Ke, so  

istata intonacija, }e go prezeme imeto na ftorata Di, koja{to e 

postavena nad nego. Slednata martirija -d- ozna~uva parakordna 

kadenca na tonot Ga, na {to uka`uva i negovoto ‚stol~e‛: - . 

Gorniot del na martirata go sodr`i znakotD   (Di) - imeto na 

realniot (netransponiran) melodiski ton, na koj{to e napravena 

kadencata. Po ovaa martirija sleduva hromatskata ftora na 

vtoriot glas - Di ,, postavena na tonot Ke. I vo ovoj slu~aj, se 

zadr`uva intonacijata na Ke, istiot se preimenuva vo Di - spored 

imeto na hromatskata ftora Di i se prodol`uva so paralagi-

raweto od Di - kako tonika na vtoriot glas. Ovaa melodiska 

fraza zavr{uva so kadenca na tonot Ke, preimenuvan vo Di, na 

{to uka`uva i stol~eto so martirata u, koja{to mu pripa|a 

na Di. Na po~etokot na slednoto koleno vrz svoeto prirodno sta-

palo e postavena hromatskata ftora na {estiot glas - Dif . 

Kadencata e napravena na tonot Pa, za {to svedo~i i martirata 

p0 . Vo slednoto koleno vrz tonot Di ‚neprirodno‛ e postavena 

dijatonskata martira Ga o . I vo ovoj slu~aj, za da prodol`i pa-

ralagiraweto, tonot Di ja zadr`uva intonacijata, a go prezema 

imeto na ftorata Ga. Parakordnata kadenca na ova koleno e na-

pravena na tonot Zo i e ozna~ena so martirijataZ= . Posledniot 

otsek na ovaa melodija zapo~nuva so tonot Ke, vrz koj{to e posta-

vena negovata prirodna ftora H (Ke). Bidej}i taa e istovremeno i 

ftora na prviot glas, melodijata se vra}a vo svojot priroden 

tek i pravi kadenca na osnovniot ton Pa so martirija p) . 
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Voved 
 

 

 

 

 

 
Vo prethodniot del se pretstaveni osnovnite vidovi znaci 

na sovremenata vizantiska notacija - intervalskite (vokalni), 

temporalnite, ornamentalnite i modulativnite (ftori) - i 

nivnata s#strana upotreba, so koja{to se dobivaat site tonski 

rastojanija, ritmi~ki vrednosti i dinami~ki nijansi. So ogled na 

posebnoto zna~ewe na intervalskite znaci koe{to go imaat vo 

hrisantoviot nov sistem, na slednite stranici }e stane zbor za 

osnovnite pravila na nivnoto grupirawe, pi{uvawe i ~itawe.  

Kako {to mo`e da se vidi i od dosega prilo`enite primeri, 

kombiniraweto na intervalskite znaci mo`e da bide me|usebno 

i so drugite vidovi na muzi~ki znaci. Od ovie nivni svojstva pro-

izleguvaat neiscrpnite mo`nosti na ovoj semanti~ki sistem: da 

se zapi{e s# ona {to eden psalt mo`e da ispee vo duhot na crkov-

noto peewe od vizantiskata tradicija.  
 

Osven razlikite vo odnos na muzi~kite skali, za koi stana 

zbor vo vtoriot del na knigava (II glava), postojat razliki i vo 

pogled na ortografijata na sovremenata vizantiska notacija. 

Ovie otstapuvawa vo najgolema mera proizleguvaat od razli~noto 

tolkuvawe na temporalnite i na ornamentalnite vo odnos na 

intervalskite znaci. Kaj poedini teoreti~ari od XX vek postoi 

tendencija za uprostuvawe na ornamentalnite znaci, duri i za 

celosno nivno prenebregnuvawe. 

Vo pogled na ornamentalnite i voop{to na muzi~kite zna-

ci, teoreti~arite na crkovnata muzika od vizantiskata tradicija 

nemaat usoglaseni gledi{ta. Zgora na toa, vo nivnite opisi za na-

~inot na izvedbata ~esto ima i nejasnotii. Eden od na~inite za 

poverodostojno tolkuvawe na ovie znaci, e sporeduvaweto na po-

stari muzi~ki rakopisi ili pe~ateni knigi so podocne`ni nivni 

prepisi ili izdanija, vo koi, nekoi unificirani napevi i melo-

diski formuli se napi{ani na drug na~in, so alternativna orto-

grafija. Za ilustracija neka poslu`at slednite dva fragmenti od 
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istoveten crkoven napev, zemeni od dve razli~ni izdanija: prviot 

od Voskresnikot na Kalistrat Zografski (+1913) i na monasite 

od manastirot ‚Zograf‛,
1
 pe~aten vo 1905 godina i vtoriot od 

U~ebnikot po isto~no crkovno peewe na Arhimandrit Amvrosij 

izdaden trieset godini podocna:
2
 

 

a)             b) 
          oū- sl¥  -   -   ùi___mõ.                            oū - - sl¥ -  ùi___ mõ. 

 

 Iako se napi{ani so razli~ni znaci, vtoriot del na ovie 

fragmenti (od slogot ‚ùi‛ do krajot) vo muzi~ka smisla se iden-

ti~ni. Od nivnata sporedba mo`at da se izvle~at zaklu~oci: za 

na~inot na izvedbata na petasti so klazma, kombiniraweto na 

apostrof so petasti, specifi~noto grupirawe na apostrof so 

elafron i nivnata izvedba i vlijanieto na varija kako ornamen-

talen znak vrz nekoj intervalski znak so klazma. 

Ponekoga{, duri, i vo ramkite na edna tvorba od ist zbor-

nik, mo`e da se najdat razni ortografski varijanti na eden ist 

muzi~ki motiv. Za ilustracija neka poslu`i melodiskata formu-

la za kadencirawe za stihirariskoto peewe, zemeni od napevite 

na vtoriot glas od spomnatiot Voskresnik (1905) na Kalistrat 

Zografski i na monasite od manastirot ‚Zograf‛:
3
  

 

a)
          oū -  sl¥   -     -     -    ùi__________ mõ 
 

b)
         po   -    -   klo   -     -     -  nim  -      -      -      -  sõ 
 

v)
           ó¯ -  kw   Sam¢_______ vos  -    -   xo    -     -    th 

                                                 
1
 V¢stocno cerkovno pHnie, Voskresnikß, (Kalistrat Zograçski), 1905. p. 38. 

2
 Arximandrit¢ AmvrosiiÂ , Oucebnik¢ po iztocno q¢rkovno phnie, Soçiä, 1935. p. 45. 

3
 V¢stocno cerkovno pHnie, Voskresnikß, … op. cit. p. 53-69. 
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g)
         vsõ    si     -      -     l¥_______ ē    -      -     gw   

 

 Od sporedbata na ovie ~etiri varijanti na formulata za 

kadencirawe, vo odnos na ornamentalnite znaci, mo`e da se zak-

lu~i slednoto: 

1. Petasti so klazma po koj sleduva apostrof so gorgon 

(primer: a), ritmi~ki se ispolnuva isto kako oligon grupiran so 

dve kentimi i antikenoma so apli, po koi sleduva apostrof so 

gorgon (primer: g): 
 

= = 
 

 Od ovaa sporedba stanuva jasno i nedvosmisleno vlijanieto 

na antikenoma so apli vrz intervalskiot znak pod koj{to se 

nao|a, kako i na~inot na ispolnuvawe. 

 2. Apostrof ili ison so klazma presretnati od varija po 

koi{to sleduva iporoi so gorgon (primeri: a i b), se peat isto kako 

oligon grupiran so apostrof (ison) i dve kentimi so gorgon, po 

koi sleduvaat dva apostrofi grupirani so elafron (primer: v): 
 

=
  

 Od ovaa sporedba jasno proizleguva funkcijata na varija ka-

ko ornamentalen znak, odnosno, nejzinoto vlijanie vrz tonot koj-

{to go presretnuva. 

Od pogore navedenite primeri mo`e da se zabele`i i toa, 

deka na~inot na koj{to }e se zapi{e edna melodiska formula za 

kadencirawe e vo zavisnost od brojot na slogovite, odnosno, mes-

toto na akcentite vo tekstot. Toa mo`e podobro da se zabele`i 

na melodiskite formuli za napevi na vtoriot glas, prezemeni 

od Voskresnikot na Angel Ivanov - Sevlievec, pe~aten vo 1859 

godina vo Carigrad:
4
  

                                                 
4
 Fwannov¢, Selvfeveq, Aggel, Voskresnik¢, Kwnstantfnograd¢, 1859. 
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a) 
           Go  -      -      -     -     -   spo  -     -     -  di. 
  

b) 
           Bo     -       -       -       -       -       -      -      je. 
 

v) 
         mo-le    -       -    n`  -     -   õ_______ mo   -     -   e    -      -    gw.     
  

So ponatamo{ni sporedbi na ovie tri varijanti zemeni od 

Voskresnikot na Angel Ivanov Sevlievec, so onie od knigata na 

Kalistrat i na zografskite monasi, mo`e da se dojde i do drugi 

zaklu~oci, na pr., za na~inot na koj{to se upotrebuvaat iporoi so 

gorgon (a i b) i elafron grupiran so apostrof (v). Imeno, iako 

vo muzi~ka smisla se identi~ni, za razlika od elafron, iporoi 

nikoga{ ne dobiva poseben slog od tekstot, {to e vidlivo i na 

prilo`enite primeri.  
  

Vo praktikata na crkovnoto peewe od vizantiskata tradi-

cija najgolemi razliki postojat okolu na~inot na izvedbata na 

petasti so klazma. Ovoj intervalski znak, koj{to se pi{uva vrz 

naglaseni slogovi od tekstot, se tolkuva na pove}e na~ini:  

a) Najednostavniot na~in na koj{to se izveduva petasti so 

klazma e onoj koj{to go zastapuva Grigore Panciru (1905-1981).
5
 

Spored ovoj romanski vizantolog, petasti so klazma e naglasen 

ton, koj{to trae dva takta bez ukrasuvawa: 
 

 = 
  

b) Na~inot na koj{to petasti so klazma go upotrebuva vo 

svoite psaltikiski izdanija Manasij pop Todorov (1856-1938)
6
 e 

vidliv niz sporedbata na slednite dva primeri: 

                                                 
5
 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile muzicii bizantine, Editura muzicală Uniunii  

 compozitorilor, Bucureşti, 1971. 
6
 Teodorov, popß Manasiä, Psaltikien v¢zkresnik, Soçiä, 1905, p. 173.  
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Pre-xvaly- ní- i   m$ - ce-ni- q¥   vas¢ 
 


Pre-xvaly- - ní- i  m$- ce-ni- q¥  vas¢ 

 

 v) Na ovoj ist na~in petasti so klazma go tretiraat i drugi 

teoreti~ari, kako romanskiot dirigent i muzikolog-vizantolog 

Sebastijan Barbu-Bukur (1930) i gr~kiot dirigent i protopsalt 

Georgios Kakulidis.
7
 Za ilustracija neka poslu`at ovie dva 

fragmenti od izdanijata na Kakulidis: 
 


         ei sa  kou  son   mou   Ki  i  i   i   ri  i  i   i  e 
 


        ei sa kou son      mou Ki  i   i  i  i   ri  i  i   i  e 
 

g) Spored misleweto na bugarskiot vizantolog Petar Dinev 

(1889-1980),
8
 petasti so klazma treba da se izveduva na ovoj na~in: 

 

= 
 

d) Sledniot na~in, koj{to se sre}ava vo knigite na gr~kiot 

teoreti~ar Joanis Margaziotis, e, re~isi, identi~en so onoj na 

koj{to se izveduva omalon koga e postaven pod dva tona so ista 

visina,
9
 ili so efektot {to go pravi varija vo stihirariskite 

melodii, koga e postavena pred ison: 

                                                 
7
 Barbu-Bucur, Sebastian, Teoria, practica şi metodica predării muzicii psaltice, 

 Academia de muzică – Bucureşti, 1991. p. 10. 

   Kakouli1dhj I. Gew1rgioj, Anajtajimatarion, Aqhnai, 1975. p. 1. 

 Mousiko egkolpio tou ieroyaltou, Aqhna, 1994. p. 239. 
8
 Dinev, Pet r, R kovodstvo po s vremenna vizantijska nevmena 

notaci , Sofi , 1964. 
9
 Margaziwthj, D. Iwannhj, Qewrhtikon buzantinh~j ekklhsiastikh~j mousikh~j, 

 Filippoj Nakaj – Mousikoj oikoj, (Aqhna, 1968). p. 85, 89. 
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==
 

Posebno interesen, no, ne i ednostaven za izvedba, e na~inot 

na koj{to petasti so klazma go zastapuva bugarskiot teoreti~ar 

Petar Sarafov (1850-1915). Eve eden primer od negovata iscrpna 

kniga za izu~uvawe na isto~noto crkovno peewe: 
 


 

 
 

|) Vo svojot trud Teorija i praktika na crkovnata muzika 

(Qewri1a kai1 pra1xh th~j e3kklhsiasti1kh~j mousikh~j), sovremeniot gr-

~ki vizantolog i teoreti~ar Georgios N. Konstantinos
10

 nabroju-

va pove}e na~ini na izvedba na petasti so klazma. Pokraj nekoi 

pogore ve}e spomenati (b i g), gi naveduva i ovie dve varijanti: 
 

= 
 

=
 

Od dosega izlo`enoto za na~inot na koj{to se prakticira 

petasti so klazma proizleguva deka naj{iroka primena ima onoj 

{to go zastapuvaat Kalistrat, pop Todorov, Margaziotis, Barbu-

Bukur, Kakulidis i dr. Na istiot na~in petasti e tretiran i vo 

ovaa kniga. 

Ovie i drugite karakteristiki na intervalskite znaci, ka-

ko i nivnoto grupirawe so drugite muzi~ki znaci, poop{irno }e 

bidat pretstaveni na slednite stranici. 

 

                                                 
10

 Konstantinou, N. Gewrgiou, Qewria kai Praxh the Ekklhsiastikhj 
  mousikhj, Aqhna, 2001. p. 26. 
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I. 
 

 

 

 

 

 
Ison  (q) 

 

Isonot e intervalski znak koj{to poka`uva povtoruvawe 

na prethodniot melodiski ton. Se upotrebuva samostojno, a se 

kombinira i so drugi intervalski (vokalni) znaci. Se pi{uva 

sam, koga tonot {to go pretstavuva treba da se ispee obi~no, ne-

naglaseno. 
 

(Fragment: 1) 


       Sei  deny   Ē  -  go   je     so - tvo - ri   Go- spody voz  -   ra-d$-em-sõ 

 

Grupirawe na ison so drugi intervalski znaci 
 

Koga zastapuva nekoj naglasen ton, isonot se pi{uva nad 

vokalnite znaci: oligon i petasti, koi vo vakov slu~aj gi gubat  

svoite intervalski funkcii i dobivaat karakter na dinami~ki, 

odnosno, ornamentalni znaci. Isonot se pi{uva vrz oligon, koga 

se nao|a nad nekoj slog so umeren akcent, a vrz petasti, koga slo-

got e posilno naglasen. Vo prviot slu~aj, neposredno po isonot 

so oligon, treba da sledi u{te eden ison (nekombiniran, sam), a 

po nego dva ili pove}e nadolni vokalni znaci: 
 

(Fragment: 2) 

 
      Vo - sta - ni- e Xri-sto-vo  v¢nØm  jØ  ú̄-tver-jda -  - Øt -  -  -  sõ 

 

Vo vtoriot slu~aj, koj{to e po~est, po isonot so petasti 

treba da sledi eden, ponekoga{ i dva nadolni znaci: 
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 (Fragment: 3) 
 


     Vos- kre-sßlß Ē- si   †¯  gro  -  -  ba 

 

(Fragment: 4) 
 

 
      Go  - spo - di,  voz- zvax ktØ-bh, ú̄-slyf-ùi  mõ. 

 

 Koga me|u dva isona treba da se postavi nagoren vokalen 

znak, koj{to ima gorgon, toga{ se pi{uva oligon, no, ako e bez 

gorgon, - se pi{uvaat dve kentimi. Vo dvata slu~ai, koga isonot 

nastapuva po oligon ili po dve kentimi i se pee vrz prodol`en 

slog, se izdvojuva od niv so eden kratok, nenaglasen predudar 

odozgora (appoggiato), kako da e pod vlijanie na psifiston: 
 

 (Fragment: 5) 
 


     Tvo   -      -      -      -      -   e___ vo -  - sta     -     -     n` -  - e.   

 

 Ako dvete kentimi koi{to se postaveni pome|u dva isona 

(kako {to e vo prethodniot primer), baraat gorgon, toga{ zaedno 

so isonot se pi{uvaat nad oligon i se ispolnuvaat so izvesno 

branuvawe na glasot, kako da se pod vlijanie na antikenoma: 
 

(Fragment: 6) 
 


     sla    -    -    -    -    va  Te    -     -     -     -     -   bh. 

 
Grupirawe na ison so temporalni znaci 
 

 Isonot mo`e da se pi{uva so site temporalni znaci, osven 

so argon. Klazmata se pi{uva samo odozgora, dodeka apli (to~ka) 

i znacite koi{to proizleguvaat od nea, sekoga{ se stavaat pod 

isonot. Generalno, gorgonot se pi{uva odozgora, a odozdola sa-

mo toga{, koga so isonot zapo~nuva nekoja muzi~ka fraza:  
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(Fragment: 7) 
 

 
    Xri - stos¢__ vos - kre - se____ īz¢____mert -  - vyfx¢  

 

Vo slu~aite koga isonot e postaven nad petasti so klazma, 

melodijata treba da prodol`i najmalku so dva nadolni vokalni 

znaci:  

 

(Fragment: 8) 
 


     Mo- li-tva-mi Bo - go - ro - di - qyf      Spa-sØ spa-si____nas¢.______ 

 

 Isonot prima edna to~ka (apli), samo koga e taa napi{ana 

pod antikenoma, po koja zadol`itelno sleduva eden nadolen voka-

len znak, obi~no, so gorgon. Pravilo e, ovie dva muzi~ki znaci da 

se ispeat vrz eden slog od tekstot, ili vrz prodol`en slog od ne-

koj prethoden melodiski ton: 
 

 (Fragment: 9) 
 


      I¯     spa - - sl¢___     e¯ -  -  si____ nyf___ 

  

 Ako e potrebno isonot da trae podolgo od dva takta, a toa 

zna~i, da primi dve, tri ili pove}e to~ki (apli), toga{ tie ne se 

pi{uvaat so antikenoma, tuku so eteron presretnat od varija. I 

vo ovoj slu~aj, po isonot so to~ki treba da sleduva eden nadolen 

znak (obi~no so gorgon), koj{to se pee na istiot slog:  
 

(Fragment: 10) 
 

 
          I¯        -         -         -         -         -         -         jØ 

 

Dokolku i nadolniot vokalen znak, {to sleduva po isonot 

so to~ki (dipli, tripli), treba da primi zaseben slog, vo takov 

slu~aj to~kite se pi{uvaat bez eteron i bez varija:  
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(Fragment: 11) 
 

 
     A¯l- li- l$ - -  ï - - a,  a¯l- li- l$ -  ï  -  -  a,    a¯l- li- l$ - ï -  a. 

 
Grupirawe na ison so ornamentalni i modulativni znaci  
  

Isonot se pi{uva so site ornamentalni znaci. Presretnat 

od varija se pi{uva koga tonot koj{to go zastapuva treba posebno 

da se naglasi (ukrasi). Vo takvi slu~ai, po isonot sleduva eden 

nadolen znak (so ili bez gorgon), koj{to se pee na istiot slog ka-

ko i isonot: 
 

(Fragment: 12) 
 


       na____  tØ -  - bh_______ voz  -     -    -     -  s¡   -   -   õ____ 

 

Na isonot mu se stava psifiston, koga zastapuva ton so na-

glasen slog. Vo takov slu~aj, po isonot treba da sleduvaat dva ili 

pove}e nadolni znaci: 
 

(Fragment: 13) 
 


    Spa - si____nyf Syf -  - nØ___Bo  -   -  jïiÂ 

 

Koga isonot so psifiston ima i klazma, po nego treba da 

sleduvaat dva ili pove}e nadolni znaci, od koi najmalku prviot 

od niv treba da ima klazma: 
 

 (Fragment: 14) 
 

 
      TØ - bh____Go- -spo -  -  - di 

 

 Osven {to se upotrebuva so ison koj{to ima dipli, tripli 

itn. (fragment: 10), eteron se postavuva i pod dve ili tri noti, 

koga treba da bidat ispejani vrz eden slog i bez prekinuvawe. 

Eteron se postavuva i pod tonovi so ista visina, koi se pejat so 
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eden zdiv, no, ne soedineti, tuku so lesno nagorno izvivawe na 

glasot pri krajot na tonot, kako da e pod vlijanie na omalon. Na 

slednite primeri e prika`ano kako se pi{uva grupiraweto na 

ison so eteron (fragment: 15) i kako se ispolnuva (fragment: 15a). 
 

 (Fragment: 15) 
 

 
         Go    -     -     spo   -       -       -       -       -       -   di_____ 

 

 (Fragment: 15a) 
 


         Go    -     -     spo  -      -      -      -      -      -      -   di_____ 

 

 Ison (so ili bez gorgon) se pi{uva i so omalon, koga e pre-

sretnat so drug ison ili oligon i prodol`uva vrz istiot slog, za-

po~nat pod prviot ison (oligon) ili pred toa. Za da dobie posi-

len izraz, ova grupirawe na ison so omalon, naj~esto biva pres-

retnato so varija.  
 

(Fragment: 16) 

   
 

         Svõ     -      -      -      -    t¥iÂ______________ 

 

Modulativnite znaci mo`at da se pi{uvaat nad i pod iso-

not, pri {to treba da se vodi smetka za mestoto predvideno za 

temporalnite i za ornamentalnite znaci.  
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II. 
 

 

 

 

 

 

Oligon  (w) 
 

So oligon se zapi{uvaat neakcentiranite tonovi, koi{to 

postapno se ka~uvaat nagore i, obi~no, sekoj od niv si ima svoj 

zaseben slog od tekstot:  
 

 (Fragment: 17) 

 
      I¯  sre - bro - lü - bï - õ    mi- ro-vi    so - kro - vi- \a snis-ka 

 
Grupirawe na oligon so drugi vokalni znaci 
  

Oligonot naj~esto se grupira so dve kentimi, koi{to mo-

`at da se pi{uvaat i nad i pod nego i od negovata desna strana. 

Dve kentimi se pi{uvaat nad oligon koga slogot koj{to se nao|a 

pod nego bara poka~uvawe na tonot za edno stapalo, a potoa vrz 

istiot slog da sleduva nekoj nadolen vokalen znak ili ison: 
 

 (Fragment: 18) 

 
      Ø¯  - di  -   -  nØ  ce- lo - - vh -  - ko - lüb  -   -    ce____ 

 
Ova grupirawe mo`e da se pi{uva i kako niza od tri i po-

ve}e oligoni so dve kentimi odozgora, po koja{to zadol`itelno 

treba da sleduva ison - so ili bez klazma: 
 

 (Fragment: 19) 


    Ti, ji - zno- dav  -  -  -  ce:____ 
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Gorgonot koj{to se nao|a nad oligon grupiran so dve ken-

timi, sekoga{ se odnesuva na dvete kentimi, bez ogled, dali se 

nao|aat nad ili pod oligonot: 
 

=
 

=
 

Dve kentimi se pi{uvaat pod oligon, koga eden slog od tek-

stot treba da se ispee so dva ili pove}e ~ifta tonovi, koi{to 

postapno se ka~uvaat nagore. Ova grupirawe na oligonot so dve 

kentimi, naj~esto se sre}ava vo kombinacija so gorgon: 
 

(Fragment: 20) 
 


     Bo- go - ro     -     -     di - qyf    ra  -   -   -   di 

  

Grupiraweto na oligonot so dve kentimi od desnata strana 

mo`e da se pi{uva i vo naizmeni~na niza. Po ova postapno ka~u-

vawe na tonovite, treba da sleduva nadolna niza od postapni to-

novi so isto traewe. Pritoa, pravilo e, poslednite dve kentimi 

vo ovaa niza da se pi{uvaat nad oligon so psifiston: 
 

 (Fragment: 21) 
 

 
     Xva - li - tØ    EÊ  -  -  go___  vsi______ a¯g-ge-lyf 

  

Oligonot se grupira i so drugi intervalski znaci. Koga ne-

koj ton, zastapen od isonot ili od nekoj nadolen znak, treba da se 

ispee so umeren akcent, toj znak se postavuva vrz oligon. Vo ovie 

grupirawa prestanuva intervalska funkcija na oligonot i toj, 

prakti~no, preminuva vo dinami~ki znak: 
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Oligonot se koristi i kako vizuelno-grafi~ka osnova vrz 

koja{to se grupiraat isonot i nadolnite vokalni znaci so dvete 

kentimi. Za ova grupirawe kako karakteristika na dvete kenti-

mi, }e stane zbor  malku podocna (str. 110): 
 

3 3333 33 
 

Grupirawe na oligon so temporalni znaci 
 

Oligonot mo`e da se pi{uva so site temporalni znaci, 

pri {to, treba da se vodi smetka za slednoto: 

a) Klazmata voobi~aeno se pi{uva nad oligonot, no, koga 

toj nad sebe ima kentima ili ipsili, toga{ klazmata se pi{uva 

pod oligonot. 

b) Gorgonot i znacite koi{to proizleguvaat od nego se pi-

{uvaat nad oligonot, osven vo slu~aite, koga muzi~kata fraza 

zapo~nuva so oligon. Koga oligonot pod sebe ima psifiston ili 

omalon, ne mo`e da primi gorgon.  

 v) Oligonot mo`e da primi argon, diargon i triargon, sa-

mo ako odozdola ima i dve kentimi. Ova grupirawe od ornamen-

talnite znaci mo`e da primi samo omalon ili psifiston.  
 

(Fragment: 22) 
 


     I¯ -  -  -  -  -  jØ____ XØ-r$ - - vï- - myf 

 
 Vo prostranite napevi od papadikiskiot na~in na peewe 

~esto se sre}avaat ednopodrugo pove}e vokalni znaci so klazma 

od razni vidovi. Za da gi razbijat ovie dolgi i ednoli~ni tonovi, 

nekoi psalti, koga stanuva zbor za nani`ani oligoni so klazma, 

gi ispolnuvaat kako sekvenca od ukraseni tonovi, kako da se pod 

vlijanie na omalon: 
 

(Fragment: 23) 
 

=  
                  Xr`  -    -    -   ste,                     Xr`  -     -     -     -   ste, 
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Grupirawe na oligon so ornamentalnite znaci 
 

 So oligon se upotrebuvaat site ornamentalni znaci. Pre-

sretnat od varija se pi{uva, koga po nego i vrz istiot slog, sle-

duva eden nadolen znak so gorgon: 
  

 (Fragment: 24) 
 

 
    Svõ-tyfiÂ     Bo    -     -      -      -      -      -     -    jØ__ 

 

 Koga slogot {to se nao|a pod oligonot treba da se naglasi, 

toga{ nad oligonot se pi{uva klazma, a pod nego se stava i oma-

lon. Po ova zadol`itelno treba da sleduva najmalku eden apos-

trof (so klazma ili bez nea): 
 

(Fragment: 25) 
 

 
    Bog¢__ naù¢_____  na   nØ -  -  bØ - si____ i¯  na zem - li___ 

 

Oligonot se pi{uva so psifiston pod uslov, po nego da 

sleduva barem eden nadolen vokalen znak so isto traewe kako i 

oligonot. Vo slu~ai koga po oligonot sleduvaat dva ili pove}e 

nadolni znaci, toga{ najmalku prviot od niv treba da ima isto 

traewe kako oligonot: 
 

 (Fragment: 26) 
 

 
     ú¯ - slyf - ùi mõ  Go-spo-di 

 

 Isklu~ok od gornoto pravilo se pravi koga po oligonot (so 

ili bez klazma) sleduva iporoi so gorgon: 
 

 (Fragment: 27) 
 


      voz   -    -   sï  -   õ_______________ 
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Oligonot (so ili bez klazma) prima psifiston i vo slu~ai 

koga neposredno po nego sledat grupirani apostrof i elafron: 
 

(Fragment: 28) 
 


     Pri  -   -    sno- -bla  -   -  je - - n$  -   -   ü 

  

Oligonot prima antikenoma vo site slu~ai koga po nego 

sledi eden ili pove}e nadolni znaci so ili bez gorgon (obi~no 

apostrof ili elafron), koi{to se peat na istiot slog: 
 

(Fragment: 29) 
 


    Th  -      -       -       -       -      -    lo_________________ 

 

 Iako po pravilo oligonot grupiran so gorgon i antikeno-

ma se pee vrz prodol`en slog od tekstot, kaj nekoi avtori, koga vo 

stihirariskite napevi doa|a do zgusnuvawe na tekstot (na sekoj 

slog po eden ton), vaka grupiraniot oligon dobiva i zaseben slog: 
 

  (Fragment: 30) 
 


    thn  a -  ei - ma - ka - ri-ston kai pa - na - mw - mh  -   -   ton 
 

Isto kako i isonot, oligonot prima to~ka (apli) samo so 

antikenoma, pod uslov nadolniot znak (so ili bez gorgon), koj{to 

sleduva po nego, da se pee na istiot slog: 
 

(Fragment: 31) 
 


      A¯l - -  li -  -  l$ - -  ï  -   -  a 

  

Grupiraweto na oligonot so preostanatite temporalni, 

kako i so modulativnite znaci, se pravi na na~inot prika`an 

pri nivnoto pretstavuvawe. 
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III. 
 

 

 

 

 

 
Petasti  (e) 

 

Koga se pi{uva sam, negrupiran so nekoj drug vokalen znak, 

tonot koj{to go zastapuva petasti, go poka~uva za edno stapalo 

vo odnos na prethodniot ton, davaj}i mu pritoa i posilen akcent.  

Vo melodiite od stihirariskiot i od papadikiskiot stil, 

petasti manifestira i ornamentalni svojstva. Osven {to go na-

glasuva tonot, petasti istovremeno i go ukrasuva. Na sledniot 

primer e poka`ano kako se pi{uva petasti (fragment: 32), a vo 

trite verzii {to sleduvaat (fragmenti: 32 a, b i v), se prika`ani 

tri na~ini kako se ispolnuva vo praktikata.  
 

(Fragment: 32) 
 


     Go-spo-di, voz-zvax¢__k¢Te - - bh_______ 

 

(Fragmenti: 32 a) 
 


     Go -  - spo-di, voz-zvax¢___k¢Te- - bh,______ 

  
(Fragmenti: 32 b) 
 


     Go- -spo-di, voz-zvax¢___k¢Te- - bh,______ 
 

(Fragmenti: 32 v) 
 


      Go  -  -  spo-di, voz-zvax¢___k¢Te- - bh,______ 
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Petasti se pi{uva vrz naglasen slog od tekstot, no, si go 

zadr`uva karakterot i koga zastapuva nekoj ton vrz prodol`en 

slog: go naglasuva tonot i ja prenaso~uva melodijata nadolu. Ot-

tuka proizleguva praviloto: Neposredno po petasti ne se pi{u-

va ison, nitu koj i da e nagoren intervalski znak, tuku sekoga{ 

treba da sleduva nekoj nadolen znak. Po petasti se upotrebuvaat, 

re~isi, site nadolni znaci: apostrof, iporoi i elafron. 

 
Grupirawe na petasti so drugite intervalski znaci 
 

So petasti mo`at da se grupiraat site intervalski znaci, 

osven dve kentimi. Imeno, svojstvata na ovoj nenaglasen nagoren 

znak, se vo sprotivnost so onie na  petasti.  

Sli~no kako i oligonot, koga nad petasti }e se postavi 

ison ili nekoj nadolen znak, toj ja gubi svojata intervalska 

vrednost i dobiva funkcija na dinami~ki znak: znacite postaveni 

nad nego se peat so naglasen akcent. 
 


 

Sam ili kombiniran so drugi intervalski znaci, petasti 

pogolema primena ima vo napevite od irmolo{kiot vid, kade, za-

radi gustinata na tekstot, akcentiranite slogovi se po~esti:  
   

(Fragment: 33) 

 
      †    a¯g- ge- la    ouÊ- vh-dh- - ùe  Go - spo-dni  ouÊ- ce-ni-q¥ 

 
Grupirawe na petasti so temporalnite znaci 
 

Od temporalnite znaci, petasti mo`e da primi samo 

klazma i apli so antikenoma. Koga ima klazma, toga{ po nego 

treba da sleduvaat dva ili pove}e nadolni znaci, a vo poretki 

slu~ai, samo eden nadolen znak so klazma: 
 

(Fragmenti: 34) 

 
      Bla - go - dh- -tØ - lü vshx¢ Go-spo--di  sla- va TØ -  bh____ 
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Vo slu~aite koga petasti prima apli so antikenoma, nepo-

sredno potoa treba da sledi eden nadolen znak so gorgon: 
  

 (Fragment: 35) 
 


        tor  -   -    -   jØ   pro - - svh- - tim 

 

Grupirawe na petasti so ornamentalni znaci 
 

Od ornamentalnite znaci petasti mo`e da primi varija i 

psifiston. Petasti se presretnuva so varija samo vo slu~ajot 

koga pod sebe ima antikenoma so to~ka, kako {to e poka`ano na 

gorniot primer (Fragment: 35), a so psifiston se pi{uva, glavno, 

vo nekoi formuli za kadencirawe vo stihirariskite napevi:  
 

 (Fragment: 36) 
 

 
        za   -     -     -    gla   -    -    -    di 

  

Ova grupirawe na petasti so klazma i psifiston vo prak-

tikata se ispolnuva na nekolku na~ini: 
 

(Fragment: 36 a) 
 

  
        za   -     -     -    gla   -    -    -    di 
 

(Fragment: 36 b) 
 

  
        za   -     -     -    gla   -    -    -    di 
 

(Fragment: 36 v) 
 

  
        za    -     -     -     -     -     gla   -    -    -    di 
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IV. 
 

 

 

 

 

 
Dve kentimi  (r) 

  

Dve kentimi se pi{uvaat samostojno i vo kombinacija so 

drugi muzi~ki znaci. Za ovoj vokalen znak e karakteristi~no toa, 

{to sekoga{ se pee na prodol`en slog od nekoj prethoden ton. Od 

ovie pri~ini, nemo`e da se stavi nitu na po~etokot, nitu na kra-

jot na nekoja muzi~ka fraza: 
 

 (Fragment: 37) 
 


     nam¢__  w¯___   ān   -    -   tï   -    -    o    -     -    ùØ 

 
Grupirawe na ‘dve kentimi’ so intervalskite znaci  

 

Dve kentimi se kombiniraat so site intervalski znaci, os-

ven so petasti i kentima. Naj~esto se sre}avaat grupirani so 

oligonot na slednive tri na~ini: nad oligonot, pod oligonot i 

od negovata desna strana (fragment: 37). 

Koga dve kentimi se nao|aat nad oligonot, po niv naj~esto 

sleduva nekoj nadolen vokalen znak, poretko, ison: 
 

(Fragment: 38) 
 


     Gla-som¢ mo-im¢   ko    Go- - spo - - du___  voz  -  -  vax¢____ 

 

Dve kentimi se pi{uvaat pod oligon, koga slogot zapo~nat 

so nekoj od prethodnite vokalni znaci, zavr{uva na oligonot 

koj{to se nao|a nad dvete kentimi (Fragment: 25), ili na nekoj 

pooddale~en ton, do koj{to melodijata postapno se ka~uva:  
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 (Fragment: 39) 

 
       sla      -       -       -       -      -     vit¢_________________ 

 

Dve kentimi ne se pi{uvaat nad ili pod isonot, tuku samo 

neposredno zad nego. Bidej}i e nenaglasen vokalen znak, ne e dob-

ro zad dvete kentimi, da se stavat nadolni ili nagorni znaci, 

tuku samo ison.  
 

(Fragment: 40) 

 
     Thm____  jØ___ tØ -  -  bh____po-kla-nõ   -    -   em -  - sõ 

  

Koga neposredno po dvete kentimi melodijata, sepak, treba 

da prodol`i so nekoj nadolen znak, toga{ dvete kentimi i vo-

kalniot znak {to se nao|a neposredno pred niv se postavuvaat  

nad oligon (fragmenti: 6 i 41). Vo ovie slu~ai, kako {to e ve}e 

ka`ano, oligonot ja gubi svojata intervalska funkcija i stanuva 

‚bezglasen‛ pravopisen znak: 
 

(Fragment: 41) 


     oū -  sl¥  -    -   ùi___mõ,____Go  -   -   spo  -    -    -    -   di.___ 

 
Grupirawe na ‘dve kentimi’ so temporalnite znaci 
 

Od temporalnite znaci, so dve kentimi se grupiraat samo 

gorgonot i argonot i znacite proizlezeni od niv. 

 Koga se kombinirani so oligon, dvete kentimi sekoga{ 

primaat gorgon odozgora. Bez ogled dali dvete kentimi se pos-

taveni nad ili pod oligonot, gorgonot sekoga{ se odnesuva na 

dvete kentimi. Koga se stavaat zad oligonot ili isonot, dvete 

kentimi mo`at da primat gorgon i odozdola: 
 

(Fragment: 42) 

 
       w______ d$-ùax¢___na   -     -     -     -    ùix¢ 
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 Dve kentimi primaat argon, kako i znaci proizlezeni od 

nego (diargon, triargon), samo koga se grupirani so oligon (vidi 

na str. 74: ‘sinteti~ki temporalni znaci'). Ova grupirawe ima 

dve dejstvija: prvo, dvete kentimi se ispolnuvaat kako da imaat 

gorgon nad sebe, i vtoro, oligonot se pee kako da ima klazma, 

dipli ili tripli. Koga se upotrebuva vo kadencite, grupiraweto 

na argon nad oligon so dve kentimi odozdola (fragment: 43) naj~es-

to e pridru`eno i od omalon: 
  

(Fragment: 43) 
 


     Al-li - l$       -     -      -      í       -        -        a____________ 

 
Grupirawe na ‘dve kentimi’ so ornamentalnite znaci 
 

 Od ornamentalnite znaci, so dve kentimi se upotrebuvaat 

varija, omalon i psifiston, no, samo koga se vo kombinacija so 

drugi vokalni znaci. Varija ne se upotrebuva neposredno pred dve 

kentimi, tuku samo koga e grupirana so drugi vokalni znaci, koi 

se pod vlijanie na digorgon, trigorgon itn.:  
 

 (Fragment: 44) 
 


       Tro     -      -      -       i      -        -        -        -      qh 

  

Dve kentimi primaat omalon posredno, koga se grupirani 

so drugi intervalski znaci, koi se pod vlijanie na digorgon, 

trigorgon itn.: 
 

(Fragment: 45) 
 


     bla -   ji   -       -       -       -       -    tõ__________________________


  
     Bo    -      -      -     go     -     -      ro   -    -  di    -    -   qu_____ 
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Dve kentimi primaat psifiston samo koga se postaveni 

nad oligon. Pravilo e, po ovaa kombinacija na oligon so dve ken-

timi i psifiston, da sleduvaat najmalku dva nadolni tonovi so 

isto traewe, koi{to se dvi`at postapno: 
 

(Fragment: 46) 

 
       ó̄-kw   vo   -   -   i- sti- - n$  bla - ji - ti- - tõ 

  

Vo grupirawata na dve kentimi so nekoj drug vokalen znak 

vrz oligon, psifistonot se odnesuva na dvete kentimi, kako 

vtoropostaven znak vrz oligonot (Fragment: 46). Nekoi teoreti~a-

ri smetaat, deka vo ovie grupirawa vlijanieto na psifistonot 

bi mo`elo da se odnesuva i na prvopostaveniot vokalen znak nad 

oligonot. (Vo gorniot primer toa e isonot).  
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V. 
 

 

 

 

 

 
Kentima ( t ) i ipsili  (y    )              

 

 Upotrebata na kentima i ipsili e vo tesna vrska so znacite 

oligon i petasti, so koi sekoga{ se pi{uvaat zaedno i podle`at 

na istite pravila.  

Ako kentima (3) se grupira so oligon (2) na ovoj na~in:  

a, se dobiva interval nagorna kvarta. Istiot efekt se postig-  

nuva ako se grupira i so petasti:  b,  so taa razlika {to ovaa  

kombinacija se pi{uva vrz naglasen slog od zborot.  

Neposredno po kentima ne se pi{uvaat dve kentimi, bidej-

}i zaradi nivnata sli~nost, mo`e da dojde do nejasnotii. Zaradi 

toa, dvete kentimi treba sekoga{ da se pi{uvaat vrz oligon: 
 

 (Fragment: 47) 
 

=    
    d$ù¢___  na    -    -   ùix¢.                      D$ù¢    na    -    -   ùix¢. 

 
Kentima i ipsili vo kombinacija so oligon ili petasti  

naj~esto se upotrebuvaat kako kvarta ( r ili g ), odnosno,  

kvinta (t ili h). 
  

 (Fragment: 48) 
 

 
       pr` - e- m¥iÂ po-gre-be -  n` - e, 
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VI. 
 

 

 

 

 

 
Apostrof  (u) 

 

Apostrofot e nadolen vokalen znak, koj{to koga zastapuva 

nekoj ton so nenaglasen slog, se pi{uva sam (negrupiran) - me|u 

dva drugi vokalni znaci, ili vo niza od tri i pove}e znaci: 
 

(Fragment: 49) 
 

 
    ji-vo-ska-c$-\$-ü  i¯    Īs - to -  ca- - ü-\$-ü  bez-smert¢-na- õ 

 
Grupirawe na apostrof so vokalni znaci 
 

Apostrofot se grupira so elafron i hamili samo za da se 

dobijat znaci so pogolema intervalska vrednost. Se grupira i so 

dve kentimi, no, samo ako se postaveni vrz oligon (Fragment: 45). 

Ne se grupira so ison i iporoi.  

Koga apostrofot se pee na naglasen slog od tekstot, pod 

nego treba da se postavi oligon ili petasti. I toa: koga slogot 

ima umeren akcent, - se postavuva oligon, a koga slogot treba da 

bide izrazito naglasen, - se pi{uva so petasti: 
 

(Fragment: 50) 
 


     tyf  ko  ū -  -  po - sta-sno-e slo-vo  Īs - to - ci- - la ē - si 

 
Grupirawe na apostrof so temporalni znaci 
 

Apostrofot mo`e da se pi{uva so site temporalni znaci, 

osven so argonot i onie koi{to proizleguvaat od nego. Vo pobav-

nite melodii apostrofot istovremeno mo`e da bide pod direk-
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tno i indirektno vlijanie na dva razli~ni temporalni znaci: od 

gornata strana - gorgon ili nekoj znak {to proizleguva od nego 

(digorgon, trigorgon), a od dolnata – apli, poretko dipli. 
 

(Fragment: 51) 
 


      Al - li   -   -   l$    -      -      -     `   -    -    a._____________ 

 
Vo slu~aite koga se upotrebeni dva ili pove}e posledova-

telni apostrofi so klazma (naj~esto, vo melodiite so pobavno 

tempo), vo praktikata ovie dolgi i ramni tonovi psaltite gi iz-

veduvaat ornamentirani, onaka kako {to toa go poka`uvaat sled-

nite muzi~ki primeri (fragment: 51-a i 51-b): 
 

(Fragment: 51) 
  

 
     Mi  -  lost    mi    -      -      -      -      -      -     ra 
 

(Fragment: 51-a) 
 

ili 
     Mi- lost__ mi  -      -       -       -       -       -    ra 
  

(Fragment: 51-b) 
 

  
     Mi- lost___  mi -      -       -       -       -       -      -  ra  

 
Grupirawe na apostrof so ornamentalni znaci i ftori 
 

Od ornamentalnite znaci apostrofot mo`e da primi: 

varija i antikenoma so apli (samo koga e upotreben vo par so drug 

apostrof) i psifiston ( koga e grupiran so oligon). Koga prima 

varija i antikenoma so apli, pravilo e, slogot od tekstot da 

zapo~ne na prviot i da prodol`i na vtoriot apostrof:  
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(Fragment: 52) 
 


    Gla-som¢ mo-im¢   ko___ Go- -spo - - d$____  vo   -    -    zvax¢ 

 
Ne se stava varija vo site slu~ai koga slogot ne e postaven 

pod prviot apostrof, tuku pod vtoriot ili pod tonot koj{to im 

prethodi. Ne se stava varija i vo slu~aite koga sleduva pomala 

ili pogolema niza od neparen broj apostrofi, od koi posledniot 

ostanuva sam so zaseben slog od tekstot. Na slednite dva primeri 

(fragmenti: 53 i 54 ) e prika`ano vo koi slu~ai apostrofot pri-

ma, a vo koi ne prima varija: 
 

 (Fragment: 53) 
 


     Go  -    -   spo  -  di,______sla  -  va Te   -   -  bh___ 

 

(Fragment: 54) 
 

 
     Mo - li Xrí - sta__ ne -  pre- sta - - nw 

 

Koga apostrofot treba da trae pove}e od dva takta, pod 

nego se stava dipli, tripli itn.: 
 

 (Fragmenti: 55) 
 

 
       A¯l - li -  l$  -  ï -  - a_______________ 

 

Koga nekoj melodiski ton zastapuvan od apostrof se pee 

vrz akcentiran slog, za da se naglasi ili da se ispolni so posebna 

ekspresija, pod nego treba da se postavi oligon (so ili bez 

klazma) pridru`en od  psifiston:  
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(Fragment: 56) 
  

 
     A¯g - ge-li    ī    ce - - lo - vh - - q¥  spa- se 

 

(Fragment: 57) 
 

  
     Te    -      be    po    -      -      -      -      -      -     em¢ 

 

Apostrofot gi prima i site modulativni znaci (ftori). 

Kako i kaj drugite vokalni znaci, diezot se pi{uva odozdola, a 

ifesot - odozgora. 
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VII. 
 

 

 

 

 

 
Iporoi (o) 

 Iporoi e intervalski znak, koj sodr`i dve posledovatelni 

nadolni sekundi. Ne se pi{uva samostojno, tuku vo kombinacija so 

drugi intervalski znaci. Od ovaa pri~ina, so iporoi ne mo`e da 

zapo~ne tvorbata ili muzi~kata fraza. Se pi{uva samo vrz pro-

dol`en slog od nekoj prethoden ton i toa, po~esto vo stihiraris-

kite i papadikiskite, otkolku vo irmolo{kite napevi. 
 

 (Fragment: 58) 

   
     ú¯ - sl¥ - - ùi__ mõ    Go   -      -      -   spo   -     -    di 

 

Grupirawe na iporoi so temporalnite znaci 
 

 Od temporalnite znaci iporoi prima gorgon od gornata 

strana, koj po pravilo se odnesuva na prviot apostrof. Bidej}i 

ne prima argon i klazma, prodol`enoto traewe na iporoi od dva, 

tri i pove}e taktovi se postignuva so postavuvawe na apli, dipli 

ili tripli od negovata dolna strana, koi{to se odnesuvaat na 

vtoriot apostrof: 
 

(Fragment: 59) 

=  
     sla- va Te-bh,_________                  sla- va Te-bh,______________ 

 

Grupirawe na iporoi so intervalskite znaci 
 

Iporoi mo`e da se postavi neposredno po site intervalski 

znaci, osven po dve kentimi. Se upotrebuva i vo niza od tri, pa i 

pove}e iporoi, koga melodiskite tonovi treba da se dvi`at pos-



 120 

tapno nadolu vrz istiot slog od tekstot, zapo~nat so nekoj pret-

hoden intervalski znak: 
 

(Fragment: 60) 


      A¯l - li -  lu -  ï  -  a_________________ 

  

Iporoi se postavuva i nad oligon koj{to nad sebe ima dve 

kentimi so gorgon. Po ova grupirawe treba da sledi eden ili po-

ve}e nadolni znaci: 
 

(Fragment: 61) 


       ó¯  -    - kw___Xri-stosß__________ vos -  kre -   -   -  se_____ 

 

 Koga negoviot vtor apostrof treba da bide ponaglasen, 

iporoi se postavuva nad petasti po koj sleduva drug iporoi. Bi-

dej}i petasti ne prima apli, pod nego se pi{uva klazma, koja-

{to, vo ovoj slu~aj, se odnesuva na vtorata sekunda na iporoi: 
 

 (Fragment: 62) 

  
       ú¯- - sl¥    -       -       -      ùi___  mõ_____ 

 

 Vo nekoi tvorbi na Kalistrat Zografski (+1913) iporoi so 

gorgon se pi{uva neposredno po dve kentimi so gorgon  (sami ili 

grupirani vrz  oligon  so nekoj drug intervalski znak:  Ç n ).  

Idejata na ova grupirawe e da se sozdade trodelna ritmi~ka figu- 
ra so traewe od ½ takt (mala triola). Vo ovoj slu~aj, dvete ken-

timi so gorgon i iporoi so gorgon se ispolnuvaat za polovina 

udar (dodeka se kreva rakata nagore). Vo teorijata na isto~noto 

peewe ovaa kalistratova triola dosega ne e obrazlo`ena.  
 

(Fragment: 63) 
 


     Bo  -   -  ga___________ na  -     -     -     -   ùe  -     -     -     -  gw 
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 Istata ritmi~ka figura najpribli`no mo`e da se zapi{e 

so pomo{ na trigorgon so apli na prvoto koleno: 
 

   =   
 

Grupirawe na iporoi so ornamentalni znaci i ftori 
 

 Zastapuvaj}i nenaglaseni tonovi, koi{to se peat vrz slogot 

na prethodniot intervalski znak, iporoi poretko se sre}ava gru-

piran so ornamentalni znaci. Inaku, mo`e da se pi{uva so site, 

osven so psifiston. Vo onie slu~ai koga e postaven vrz petasti 

so klazma, iporoi, obi~no, biva presretnat od varija: 
 

 (Fragment: 64) 
 


       te     -      -     -     bh 

 

Pod iporoi se postavuva i omalon, koga zaedno so isonot 

(koj sleduva po nego), treba da se ispeat so branuvawe na glasot 

kako karakteristi~no vlijanie na omalonot: 
 

(Fragment: 65) 
 

=
      A¯      -      -      miny.                    Ā     -     -     -      miny. 

 

 Antikenoma so to~ka mo`e da se postavi pod iporoi, i se 

odnesuva na negovata vtora nadolna sekunda: 
 

 (Fragment: 66) 
 

= 
       Go- spo    -      -      -   di,                  Go- spo  -      -      -     -     -  di, 

 

Znaci za alteracija i ftori mo`at da se postavat, kako nad 

iporoi, so vlijanie vrz prvata nadolna sekunda, taka i pod nego, 

so efekt vrz vtoriot ton, {to e po~est slu~aj.  
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VIII. 
 

 

 

 

 

 
Elafron  (i) 

 

Elafronot e nadolen vokalen znak koj{to se upotrebuva na 

dva na~ina: koga se pi{uva sam, pravi voobi~aen skok nadolu za 

dva stepena (terca); i koga se pi{uva neposredno po apostrof, 

namesto za terca, se spu{ta za eden stepen. Vo ova grupirawe apo-

strofot se odnesuva kako da ima gorgon nad sebe i zaedno so 

prethodnata nota se peat za eden takt (edinica vreme). Kako {to 

e prika`ano na dolniot primer, vo ova grupirawe, apostrofot 

se pee vrz prodol`en slog na nekoj od prethodnite muzi~ki znaci, 

dodeka elafronot vo dvata slu~aja dobiva svoj slog od tekstot: 
 

(Fragment: 67) 


      pa -  - ce  e¯ -  ste- stva ú¯- bla- jix sõ bez - na - caly -  -  ne  Syi-ne 

 

Koga pred elafronot  kombiniran so apostrof  muzi~kata 

fraza bara ison so gorgon ( Ôì ), toga{ dvata tona (isonot  

i apostrofot) se ispolnuvaat za polovina takt (so krevawe na 

rakata), kako da se pod vlijanie na digorgon so apli na prvoto 

koleno. 
 

 (Fragment: 68) 

 
      i¯    ve  -   -   l`   -     -     -    ü_______mi  -    -   losty. 

   

(Fragment: 68 a) 

 
      i¯    ve  -   -   l`    -     -     -      ü_____ mi  -   -   losty. 
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Ako apostrofot e oddelen od elafronot so crtka ili se 

napi{ani razdale~eni, sekoj od ovie vokalni znaci se ispolnuva 

spored svoite osnovni svojstva: apostofot se spu{ta za eden ste-

pen, a elafronot za dva i sekoj ima traewe od po eden takt: 
 

 (Fragment: 69) 

 

 
    V¢qer  -  -  -  kvax¢ bla - go - slo- vi- te  Bo -  - ga 

 
Grupirawe na elafron so intervalskite znaci 
 

 Elafronot se pi{uva samostojno ili vo kombinacija so 

oligon i petasti. Koga se pi{uva sam, elafronot se pee lesno i 

neakcentirano: 
 

 (Fragment: 70) 
 

 
      i¯  voz - li - k$- im¢  ra -  d$  -  ü  -  -  \e_______sõ 

 

Postaven vrz oligon ili petasti, muzi~kiot ton {to go 

zastapuva elafronot se pee akcentirano: so oligon - poumereno, 

a so petasti - ponaglaseno: 
 

 (Fragmenti: 71) 
 

 
       I¯_____  n¥ -  - nh________ ī    pri    -     -     -     -     snw 

 

(Fragmenti: 72) 
 


    Vßqer       -        -        -        -        -        -        kvaxß 

 
Grupirawe na elafron so drugite muzi~ki znaci 
 

 Od temporalnite znaci, so elafron se upotrebuvaat samo  

klazma i gorgon, kako i znacite koi{to proizleguvaat od nego. 

Grupiraweto na elafron so argon e isklu~eno.  
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Elafron gi upotrebuva site ornamentalni znaci: varija, 

omalon, antikenoma so to~ka (fragmenti: 73 i 74). Grupiraweto na 

elafronot so psifiston po pravilo se kombinira i so oligon 

(fragment: 75).  
 

 (Fragmenti: 73) 
 


        Vo -  -  skre  -  -  se   -   -    -    nï    vsõ vos-kre- se- nï-emß 

 

(Fragmenti: 74) 
 


     Vo - Xri - sta__w̄ - ble   -   -   ko   -   -   ste -  -  sõ______ 
 

(Fragment: 75) 
 


      A¯l - li - l$    -    -    ï    -   -   -   a___________________ 

 

So elafron se pi{uvaat - kako odozgora, taka i odozdola - 

site znaci za modulacija i alteracija, spored nivnite ponapred 

ve}e opi{ani svojstva. 
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IX. 
 

 

 

 

 

 
Hamili  (p) 

 

 Vokalniot znak hamili ozna~uva nadolen intervalski skok 

od kvinta (~etiri stepeni). Ovoj, inaku, malku zastapen znak se 

upotrebuva sam ili vo kombinacija so drugi intervalski znaci. 

Prima temporalni, ornamentalni znaci i ftori: 
  

 (Fragment: 76) 
 

   
      I¯         mo   -     -     -     -    lim  -  -  ti     -       -       -       -     sõ 



 
  Bo      -         -         -         -        -         -         -         -       je 

 

 Iako, pi{uvaweto na hamili na po~etokot na melodijata e 

dosta nevoobi~aeno, Kalistrat Zografski, o~igledno rakovoden 

od idejata na tekstot, tvorbata Vrata@ aÊ’dova sokr$ùi@l¢ eÊsi@ ja za-

po~nuva tokmu so ovoj intervalski znak: 
  

(Fragment: 77) 
 

 
    Vra-ta   aÊ    -    -    -    do    -    -    va 
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^etvrti del 

 

PARALAGIJA  

(SOLFE@) 
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I. 
 

 

 

 

 

 

Principot na tonskite rastojanija 
  

So takanare~eniot ‚nov sistem‛ koj{to e promoviran vo 

1814 godina so reformata na trojcata carigradski duhovnici i 

muzi~ari Hrisant, Hurmuzij i Grigorij, za prvpat vo istorijata 

na isto~noto crkovno peewe e vovedeno peewe na muzi~ki noti, 

t.n. paralagija. Za taa cel, tonovite na skalata dobivaat edno-

slo`ni nazivi, koi{to se poznati kako slogovi za paralagija: 

 

Pa,   Vu,   Ga,   Di,   Ke,   Zo,   Ni 

,  , 

(re,    mi,   fa,   sol,  la,    si,    do) 

 

Kako osnovni elementi od koi{to se sozdava melodijata, 

tonovite mo`at da bidat upotrebeeni na nekolku na~ini: da se 

dvi`at postapno nagore (Pa-Vu-Ga-Di…) ili nadolu (Ke-Di-Ga-

Vu-Pa…), da se dvi`at so preskoknuvawe (Pa-Di-Vu-Ke…) ili da 

se povtoruvaat (Pa-Pa-Pa-Pa, Di-Di-Di, Ni-Ni-Ni-Ni). Ovie 

osobini na muzi~kite tonovi vo isto~nata crkovna muzika se 

izrazuvaat so pomo{ na intervalskite znaci.  
 

Kako {to e istaknato i ponapred, intervalskite znaci ne 

ja prika`uvaat visinata na sekoj zaseben ton vo melodijata, tuku 

go izrazuvaat rastojanieto na melodiskiot ton vo odnos na tonot 

koj{to se nao|a neposredno pred nego, odnosno intervalskoto 

dvi`ewe koe{to go pravi eden ton vo odnos na onoj pred nego.  

Visinata na sekoj poedine~en ton vo edna melodija se od-

reduva spored t.n. intervalski ili dijastimati~ki princip (gr. 

deia1stima - interval). Su{tinata na ovoj princip se sostoi vo 

slednoto: sekoj od vokalnite znaci (so isklu~ok na isonot) pret-

stavuva odreden interval - nagoren ili nadolen, koj{to se dodava 
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ili odzema na visinata na prethodniot melodiski ton. Imeto na 

inicijalniot ton na melodijata, pak, se odreduva od martirijata, 

koj{to se pi{uva zad naslovot na tvorbata ili neposredno pred 

prviot nejzin ton. Ednostavnosta na ovoj intervalski princip ja 

poka`uva sledniot muzi~ki primer: 
 

 

       1            2           3            4           5           6          7          8           9        10        11 


                Ni      Ni      Pa      Vu      Vu      Ga       Vu     Pa     Vu     Pa     Ni 

   (do)     (do)    (re)     (mi)   (mi)    (fa)   (mi)   (re)   (mi)   (re)   (do) 
 

Objasnuvawe:  Martirijata na tonot Ni:, koja{to se nao|a 

na po~etokot na melodijata gi opredeluva nejziniot dijatonski 

karakter i osnovniot ton na skalata – Ni (n), od koj{to se odre-

duva vokalniot znak so broj 1 - isonot. Bidej}i isonot  ozna~uva  

povtoruvawe  na prethodniot ton, tonot Ni (n) koj{to e pretsta-

ven od svojata martirija, }e bide povtoren od isonite br. 1 i 2. 

Znakot pod broj 3 e oligon (ozna~uva dvi`ewe na melodiskiot ton 

za 1 stepen ili sekunda nagore), koj vo odnos na prethodniot ton – 

Ni (do), go dava tonot Pa (re). Sleduva u{te eden oligon, zna~i 

povtorno poka~uvawe na melodiskiot ton za edna sekunda – na Vu 

(mi). Sleduva isonot ozna~en so brojot 5 (povtoruvawe na pret-

hodiot ton), od koj se odreduva sledniot znak – petasti so broj 6: 

sekunda nagore - tonot Ga (fa). Pod brojot 7 se pojavuva znakot 

apostrof, koj, vo odnos na prethodniot ton Ga (fa), poka`uva 

dvi`ewe za sekunda nadolu - na tonot Vu (mi). Sleduva u{te eden 

apostrof (br. 8) - spu{tawe na prethodniot ton za eden stepen 

(sekunda): od Vu (mi) - na tonot Pa (re). Do krajot na ovaa melodija 

preostanuvaat u{te tri muzi~ki znaci: eden oligon, koj{to pret-

hodniot ton Pa (re) go poka~uva za eden stepen nagore, i dva 

apostrofi, koi{to ja simnuvaat melodijata za po 1 stepen – 

prviot od Vu (mi) na tonot Pa (re) i vtoriot, koj{to ima klazma, 

od Pa (re) na Ni (do).  

Gornata niza od muzi~ki znaci zavr{uva so martirijata, 
kako ‚svedo{tvo‛, deka melodijata zavr{i so tonot Ni (do). No, 

ako toa ne se slu~i, zna~i deka paralagiraweto bilo pogre{no i 

deka ‚postapkata‛ bi trebalo da se povtori. 

*  *  * 
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Pove}eto teoreti~ari i u~iteli na isto~noto crkovno pee-

we, osobeno onie od XX vek, prepora~uvaat paralagijata da se 

sovladuva po~nuvaj}i so ve`bi napi{ani vo dijatonskata skala na 

osmiot glas. Ova, o~igledno, proizleguva od faktot {to ovaa 

skala, vo teoriska smisla, e najednostavna i kako tonska niza e 

najbliska do senzibilitetot na sovremeniot ~ovek.
*)

 Od druga 

strana, skalata na osmiot glas e najsrodna na evropskata Do-

ma`or (Ce-Dur), koja{to e osnovna skala vo teorijata na zapad-

nata muzika  i e najrasprostraneta vo svetovnata muzika. Kako 

{to e spomnato i ponapred, vo sovremenata crkovna praktika 

dijatonskata skala na osmiot glas s# pove}e se poistovetuva so 

ovaa durska skala od evropskiot temperiran sistem. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
*)

 Uglednite u~iteli po isto~no-pravoslavno peewe, kako {to se Manasij 

pop Todorov, Arhimandrit Amvrosij, Mir~o M. Bogoev, Sebastijan Barbu-Bukur, 

Georgios Hasiteodoros, Joanis Margaziotis, Dionisios P. Iliopulos, Georgios 

Konstantinos i drugi, vo svoite teoriski trudovi i vo prakti~nata rabota 

paralagijata ja zapo~nuvaat so ve`bi vo dijatonskata skala na osmiot glas.  
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II. 
 

 

 

 

 

 

Ritamot vo isto~noto crkovno peewe 
 

U{te od anti~ko vreme ritamot se smeta za strukturalen 

element od prvostepeno zna~ewe vo muzi~kata umetnost. Spored 

sovremenite teoreti~ari, koi{to, vsu{nost, samo go pro{irile 

anti~koto tolkuvawe na ovoj poim i na negovata primenlivost, 

funkcijata na ritamot vo muzikata e ‚da go uredi, rasporedi i 

podredi‛ dvi`eweto na nejzinite izrazni elementi. Ritamot vo 

muzi~kata umetnost pretstavuva izvor na dvi`eweto, bez koj ne e 

vozmo`no da se sozdade i da opstane koja i da bilo muzi~ka kompo-

nenta (melodijata, harmonijata, polifonijata, formata i dr.) Vo 

teorijata i vo naukata za ritamot, izu~uvaweto na negovite for-

mi spa|a vo domenot na ritmikata, a sistemot na mereweto i  

organiziraweto na ritamot se vika metrika.
1
  

 

Za ritmikata 
 

Vo vizantiskata muzika osnovnoto traewe od koe{to poa|a 

sozdavaweto na site ritmi~ki formi koi{to gi upotrebuva ovaa 

umetnost, ima edno vreme (gr. mo1noj cro1noj – edinstveno vreme) i 

se vika takt. Negovoto traewe se izrazuva so edno ramnomerno 

spu{tawe i krevawe na rakata. Ovaa merka za traewe potsetuva 

na hronos protos (gr. cro1noj pro1toj – prvo vreme) od elinskata 

ritmika, so taa razlika {to ova, kako prvo vreme, mo`elo samo 

da se zgolemuva (augmentira), dodeka vo vizantiskata muzika, so 

evolucijata na nejzinite specifi~ni formi, istoto traewe od 

edno vreme, stana centralna merka, od koja{to, osven pogolemi 

(augmentirani), se izveduvaat i pomali (deminucirani) ritmi~ki 

vrednosti na tonskoto traewe. 
                                                 
1
 Giuleanu Victor, Melodica bizantină – Studiu theoretic şi morphologic al stilului 

 modern (neo-bizantin), Editura muzikală, Bucureşti, 1981. p. 59. 
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 Od strukturalna gledna to~ka, ritmi~kite formi vo vizan-

tiskata muzika se ednostavni, mirni i spokojni vo sporedba so 

izvonredno bogatata struktura na melodijata, koja se odlikuva so 

raznovidnost i razigranost na nejzinite konturi. Vsu{nost, vi-

zantiskite ritmi~ki formi se sozdadeni vo celosna zavisnost od 

uslovite i principite {to gi nametnuva melodijata. Od ovie pri-

~ini, za ritmikata ne mo`e da se zboruva izdvoeno, nadvor od 

kontekstot na melodijata, tuku za nivnoto edinstvo, odnosno, za 

meloritmikata vo vizantiskata crkovna muzika. 

 

Za metrikata 
 

Isto kako i vo govorot, vo koj{to nekoi zborovi ili poe-

dini nivni slogovi se naglasuvaat, a drugite ostanuvaat nenagla-

seni, i vo muzikata pri izveduvaweto na nekoja tvorba (so tekst , 

ili bez nego), odredeni nejzini tonovi se naglasuvaat, a drugite 

ostanuvaat nenaglaseni. Tekot na izmenata na naglaseni i nena-

glaseni tonovi (slogovi) se vika metar, a naukata za metarot – 

metrika.
2
  

Spored brojot na delovite od koi{to e sostaven, metarot 

mo`e da bide: dvodelen (gr. ), trodelen (gr. ), ~e-

tiridelen (gr. ),3 a so kombinirawe na ovie, mo`e da se 

sozdade metar i od pove}e delovi. Naglaseniot del na metarot 

se vika teza (gr.  - spu{tawe), a nenaglasenite - arza (gr.  

-krevawe). Vo evropskata teorija na muzikata sekoja metri~ki 

opredelena grupa od tonovi od edna glavna metri~ka naglaska do 

slednata, se vika takt. Zna~i, takt e najmaliot del od muzi~-

kata kompozicija koj{to e metri~ki opredelen.
4
 

Za razlika od evropskata muzika vo koja{to melodijata se 

do`ivuva i prepoznava kako dvi`ewe vrz metri~ki opredeleni 

celini - taktovi (2/4, 3/4, 4/4 itn.), na isto~noto crkovno peewe, 

~ija{to ritmika proizleguva od strukturata na tekstot, ne mu se 

svojstveni ramnomernite ritmi~ki podrazdelenija.  

Ova, vo prv red, se odnesuva na slovenskoto crkovno peewe 

od vizantiskata tradicija vo koe, kako {to e ve}e re~eno, tekstot 

                                                 
2
 Taj~evi}, Marko, Osnovna teorija na muzikata, Prosvetno delo,  

Skopje, 1994. p. 33. 
3
 Hliopoulou, P. Dionusiou, Meqodoj buzantinh~j......op. cit. p. 19. 

4
 Taj~evi}, Marko, Osnovna teorija……op. cit. 34. 
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pretstavuva bukvalen prozen prevod od liturgiski tvorbi vo sti-

hovi na gr~ki jazik. Vo takva situacija, brojot na slogovite od 

gr~kite stihovi ne se zapazeni i vo slobodniot slovenski prevod, 

a ne se sovpa|aat nitu mestata na akcentite vo originalniot i 

prevedeniot stih. Ova nalo`uvalo i sobrazuvawe na melodijata 

so izmenetite akcenti vo slovenskiot tekst, a so toa, vo pogolema 

ili vo pomala mera, otstapuvawe od originalnata metrika na 

vizantiskata melodija. So drugi zborovi, prevedenite crkovni 

tvorbi na slovenski jazik ne mo`ele da ja zadr`at ramnomernata 

metri~ka podloga na gr~kata originalna tvorba. Vrz ovoj ist 

princip se sozdavani i avtorskite kompozicii na slovenskite av-

tori. Od ovie pri~ini, vo svoite teorii na isto~noto crkovno 

peewe od vizantiska tradicija, slovenskite teoreti~ari ne &  obr-

nuvaat posebno vnimanie na ovaa tema.  

 Zaradi faktot deka hrisantovata muzi~ka notacija, iako vo 

pomala mera, se koristela za zapi{uvale i na folklorni napevi, 

na slednite stranici }e bidat prika`ani nekolku primeri na 

melodii vo razli~ni metri~ki vidovi. 

 

a) dvodelen metar 
 

 
              Go- spo- di,  po -  mi-l$iÂ,        po -  mi-l$iÂ, po-mi- l$iÂ nas¢. 

 

b) trodelen metar 
 

 
            Go-spo- di,   po -  mi -  - l$iÂ,       Go- spo-di, po-mi - - l$iÂ. 

 

g) ~etiridelen metar 
 

 
   Svõ- t¥iÂ_____   Bo -  je,     svõ - t¥iÂ____Krhp-k`iÂ,      svõ-t¥iÂ_ 
 

 
__ Bez - - smer- - tn¥iÂ, po- mi  -   -  l$iÂ__ nas¢. 
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d) me{ovit metar 
 

   
   Svõ - t¥iÂ___________Bo -    -    -  je,___svõ  -  t¥iÂ_______ 
 

    
  Krh  -  - pk`iÂ,svõ-t¥iÂ__________ bez-smer -    -    -    -    -    - tn¥iÂ__ po- 
 

  
  mi  -    -  l$iÂ_____ nas¢. 

 

(Na gorniot primer, so brojot 3 se obele`ani trodelnite 

metri, dodeka dvodelnite i ~etiridelnite kako parni metri 

ne se obele`ani, za da ne se sozdade konfuzija.) 

Neparnite metri koi{to sodr`at pet, sedum i devet, delo-

vi se karakteristi~ni za folklornata muzika i nastanuvaat so 

kombinirawe na trodelen so eden ili dva parni metri. Eve kako 

se zapi{uva so Hrisantovata muzi~ka notacija folkloren napev 

koj{to ima metar od sedum vremenski edinici (trodelen + ~eti-

ridelen metar):  

 

|) sedmodelen metar (7/8) 
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III. 
 

 

 

 

 

 

Za isoniraweto – teoriski i prakti~no  

 

Za pojavata i zna~eweto na isoniraweto (priglasuvaweto), 

kako karakteristi~en muzi~ki izraz i na~in na vokalna izvedba 

vo crkovnata muzika od vizantiskata tradicija, vo op{ti crti e 

ka`ano ne{to pove}e vo prviot del na knigava. Na ova mesto }e 

bidat priop{teni i nekoi teoriski aspekti na isoniraweto, ka-

ko i na~inot na negovata primena. Pritoa, treba da se naglasi de-

ka za negovoto prakti~no ostvaruvawe, osven dobriot vkus, ~uv-

stvoto za estetsko i kreativnite sposobnosti na pea~ite koi{to 

‚dr`at‛ iso (isonisti), potrebno e znaewe i po~ituvawe na odre-

deni pravila. Iako isoto ne e unificirano na celiot isto~no-

pravoslaven prostor, vo dolgata praktika na crkovnoto peewe od 

vizantiska tradicija za osnovni pravila se smetaat slednive: 

        Priglasuvaweto nastapuva neposredno otkako melodijata }e 

si go stabilizira ‚tonalniot‛ centar. Po pravilo, zapo~nuva i 

zavr{uva so osnovniot ton na glasot, ili, vo poretki slu~ai, so 

nekoj od tonovite na IV, V ili VIII stapalo. Koga melodijata 

treba da premine i da se zadr`i vo nekoj drug tetrakord, isoto 

go prezema osnovniot ton na noviot tetrakord. Priglasuvaweto 

e poprirodno, koga isoto se postavuva pod glavnata melodija, 

{to e i naj~est slu~aj, otkolku nad nea. Isoto mo`e da bide i 

dvoglasno ili troglasno, i toa, samo vo onie slu~ai koga tonovi-

te koi{to gi sodr`i se le`e~ki i intervalite {to gi zafa}aat 

se oktava, kvinta ili kvarta.   

Koga glavnata melodija se dvi`i vo poniskiot registar (vo 

‚zvu~niot prostor‛ na isoto), kako i vo site drugi situacii koga 

‚harmonski‛ }e stane nedovolno jasna, isoto mo`e da se prekine 

i da prodol`i povtorno, otkako za toa }e se sozdadat uslovi. 

Isoto se prekinuva i vo situaciite koga treba da se naglasi ne-

koj muzi~ki motiv (fraza), ili koga toa go nalo`uva karakterot 

ili porakata na tekstot. Kaj irmolo{kite napevi, koi{to imaat 
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mal raspon i, obi~no, ostanuvaat vo ramkite na eden tetrakord, 

isoto vo tekot na celiot napev, naj~esto se dr`i na prviot ton 

na tetrakordot, odnosno na osnovniot ton (tonikata) na skalata, 

ili sosema se napu{ta. Bez iso se peat i odredeni napevi od bogo-

slu`bata, koi{to imaat sve~en, himni~en karakter. Vakvite cr-

kovni napevi naj~esto se peat vo unison ili vo oktavi, ako toa go 

ovozmo`uva glasovnata struktura na horot.  

Dr`eweto iso se izveduva so poluotvorena usta, obi~no, bez 

da se izgovara tekstot. Vo papadikiskite napevi, vo koi{to na 

eden slog se ispolnuvaat pogolem broj tonovi, isoto se dr`i na 

vokalite koi{to gi sodr`at ras~lenetite zborovi pod osnovnata 

melodija. Isoniraweto treba da bide diskretno, za da se ubla`at 

disonantnite sudiri me|u glavnata melodija i isoto. Vsu{nost, 

od nivnata dinami~ka izniveliranost proizleguva celata priv-

le~nost na ovaa religiozna muzika. 

Isoto, glavno, se obele`uva so imiwata na stapalata, koi-

{to, se pi{uvaat nad melodijata, i toa, so gr~ki, slovenski ili 

latinski bukvi, a ponekoga{ i so solmizaciski i latinski imiwa 

na tonovite: 

 
PA, BOU, GA, DH, KE, ZW, NH 

 

PA, VU, GA, DI, KE, ZO, NI 
 

PA, VU, GA, DI, KE, ZO, NI 
 

 Re, Mi, Fa, Sol, La, Si,  Do, 
 

C,    D,    E,    F,    G,    A,    H,   

 

 Vo sovremenata praktika naj~esto se sre}avaat kratenkite 

na gr~kite imiwa na stapalata, staveni vo zagradi vrz muzi~kite 

znaci. Ovaa grafi~ka forma na znacite za obele`uvawe na isoto 

e zastapena i vo knigava.   

 
 (P)     (B)     (G)     (D)     (K)     (Z)     (N)     (M) 

 
 Znakot (M) e kratenka od gr~kiot zbor mazi1 (zaedno), koja{to 

se upotrebuva koga od odredeno mesto i isonistite treba da se 

pridru`at kon osnovnata melodija. Isoto mo`e da prodol`i, 

otkako nad odreden melodiski ton }e se pojavi nekoe od imiwata 

na stapalata. 
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 Karakterot na isoto e vo tesna vrska so vidot na napevite 

koi{to gi priglasuva. Kako {to e ka`ano i pogore, najednostavno 

iso imaat irmolo{kite, dodeka kaj stihirariskite i, osobeno kaj 

papadikiskite napevi (vo koi{to ~esto se sre}avaat i modulacii 

od eden glas vo drug), isoto e popodvi`no i opfa}a pogolem broj 

tonovi. Ovie svojstva na isoto }e bidat prika`ani niz slednite 

nekolku primeri: 

  

1) Irmolo{ki melodii so iso 
 

   


 
 

 


  
 

2) Stihirariski melodii so iso 
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3) Papadikiska melodija so iso 
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IV. 
 

 

 

 

 

 

Ve`bi za paralagija so upatstva 

 
 Vo ve`bite od br. 1- 6 se zastapeni slednite muzi~ki znaci: 
  

a) intervalski znaci (vokalni): a - ison  (go povtoruva prethodniot ton),  

q - oligon (go poka~uva prethodniot ton za eden stepen) i 

 z    - apostrof (go spu{ta prethodniot ton za eden stepen); 
 

b) temporalni znaci:  ì  -  klazma (go udvojuva traeweto na tonot vrz koj{to e stavena) 

g) Martirii: n9 (za tonot dolno Ni) iN-  (za gorno Ni’) 
 
 

Ve`bite od br. 1 – 90 zapo~nuvaat so martirijata na tonot 

Ni –n9 , a toa zna~i, deka site ovie ve`bi se peat vo dijatonskata 

skala so po~eten (osnoven) ton Ni: 

  
12 9 7 12 12 9 7 

     Ni               Pa            Vu        Ga                  Di                  Ke            Zo’        Ni’ 
      (do)                 (re)              (mi)        (fa)                   (sol)                   (la)              (si)         (do) 

      I                   II              III         IV                   V                  VI             VII        VIII 

 

Intonacijata na tonot Ni se utvrduva so pentakordot: 
 

  
                                       Ni    Pa    Vu   Ga    Di  Ga  Vu  Pa  Ni 
                                            do      re     mi     fa   sol   fa  mi   re   do 
 

  1.
             Ni   Pa    Vu    Ga   Di    Ke   Zo’   Ni’    Ni’ Zo’ Ke Di Ga Vu Pa Ni 
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  Ni    Ni    Pa    Pa     Vu     Vu    Ga     Ga     Di     Di    Ke     Ke    Zo     Zo 

 


Ni            Ni   Ni   Zo  Zo  Ke   Ke   Di Di  Ga   Ga  Vu   Vu   Pa  Pa  Ni 

 

   2. 
                Ni   Ni    Ni   Pa    Pa    Pa    Vu    Vu    Vu    Ga     Ga    Ga     Di 

 


 Di    Di    Ke     Ke     Ke    Zo    Zo    Zo   Ni     Ni          Ni   Ni    Ni  Zo Zo 

 


 Zo   Ke  Ke   Ke   Di  Di   Di  Ga  Ga   Ga   Vu  Vu    Vu  Pa  Pa  Pa  Ni Ni 

 

   3.  
                  Ni   Pa    Vu    Vu  Pa  Vu   Vu     Ga  Vu  Ga    Di    Di  Ga  Di    Di 

  

 
 Ke   Di Ke    Zo    Zo  Ke  Zo    Zo    Ni   Ni          Ni  Zo Ke  Ke    Zo  Ke  Ke 

 

 
Di Ke  Di Ga  Ga    Di   Ga  Ga  Vu  Ga   Vu Pa  Pa   Vu    Pa Pa  Ni  Ni 

 
 Vo slednite ve`bi, pokraj tonovite od centralnata skala, 

se zastapeni i tonovi od pridodadenite tetrakordi. Od dolniot 

tetrakord: Zo i Ke, a od gorniot: Pa’ i Vu’ (Vidi: Grafikon 8). 

 

   4. 
                 Ni   Pa  Ni Pa   Vu  Pa  Pa    Vu   Vu  Pa  Pa Ni Zo Ke  Zo   Ni 
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   5.  
                 Ni  Pa  Ni  Pa   Vu  Pa Vu  Pa  Vu   Ga   Vu  Ga   Di   Ga  Di  Ga  Di 

 
 Ke  Di  Ke   Zo   Ke Zo  Ke  Zo   Ni  Zo  Ni   Pa  Ni  Ni       Zo  Ni Zo  Ni Zo 

 

 
Ke Zo  Ke Di Ke  Di  Ke  Di Ga Di  Ga Vu Ga   Vu  Ga  Vu Pa  Vu  Pa Ni Pa Ni 

 


 Pa  Ni Zo Ke  Zo   Ni 

 

   6.  
                 Ni   Zo Ke  Zo   Ni    Pa  Ni Zo Ni    Pa    Vu  Pa Ni Pa    Vu     Ga 

 

 
 Di  Ga Vu Pa Vu    Ga     Di    Ke    Zo  Ke Di Ga  Di   Ke    Zo    Ni          Ni  Zo 

 

 
Ke Di Ga Vu  Ga    Di  Ga Vu Pa Ni Pa   Vu    Ga  Vu Pa Ni Zo Ni   Pa    Vu    

 
 


Pa Ni Zo Ke Zo   Ni 

 
 Pokraj ve}e zastapenite muzi~ki znaci, vo slednite ve`bi 

(7-11) se upotrebeni: 
 

a) intervalskite (vokalni) znaci: s -  petasti (go poka~uva prethodniot ton za eden stepen), p  -  dve kentimi (go poka~uva prethodniot ton za eden stepen) i 

,    -  iporoi (sodr`i dva posledovatelni apostrofi: X ) 
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b) temporalnite znaci: .   -  apli (go prodol`uva traeweto na tonot za eden udar) 

..   - dipli (go prodol`uvaat traeweto na tonot za dva udari) ...  - tripli (go prodol`uvaat traeweto na tonot za tri udari) ~.  - pauza od eden takt i  
   

v) dijatonskite martirii: 
 

@ - (Pa),   # - (Vu),   $ - (Ga),   % - (Di),   ^ - (Ke) 

 

   7.  
                 Ni   Pa    Vu  Pa Vu Pa Ni Pa  Vu Pa  Vu   Ga  Vu  Ga Vu Pa     Vu  

  

 
  Ga   Di Ga Di Ga Vu Ga    Di  Ga  Di   Ke    Di Ke Di Ga      Di   Ke    Zo   Ke 

 


  Zo Ke Di Ke  Zo  Ke  Zo   Ni Zo Ni Zo Ke      Zo   Ni   Pa Ni Pa Ni Zo Ni 

 

 
 Pa Ni Pa   Vu  Pa Vu Pa Ni Ni           Pa  Ni Zo Ni Zo Ni  Pa  Ni Zo Ni 

 

 
Zo Ke Zo  Ke  Zo   Ni  Zo Ke Di Ke Di Ke   Zo  Ke Di Ke  Di Ga  Di Ga  Di 

 

 
 Ke       Di Ga Vu Ga  Vu Ga   Di  Ga Vu Ga  Vu Pa Vu Pa   Vu   Ga        Vu Pa Ni  

 


Pa Ni Pa   Vu  Pa Ni Pa Ni Zo Ni  Zo Ni   Pa  Ni  Ni 

         (J. Koxaba{ija) 
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8.  
 

 

Koga oligonot  e grupiran so dve kentimi, sekoga{ prvo se 

pee znakot koj{to se nao|a odozdola: 
 Q = qp ;      W = pq ; 

 

9. 
 

   10. 

 
 Koga e postavena pod iporoi, apli sekoga{ se odnesuva na 

vtoriot apostrof, na koj{to mu go udvojuva traeweto: 

 

11. 

 

   12.  
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Intervalskite znaci za terca: x  - elafron (vo odnos na prethodniot ton pravi skok terca 

 nadolu - dva stepena), e i w - oligon so kentima oddolu ili od desnata strana 

 (ozna~uvaat skok za dva stepena ili terca nagore) f - oligon postaven nad petasti (pravat skok za dva stepena 

   ili terca nagore) 
 

    13. 
  

14. 

 

 

   15. 

 

 

   16.  
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17. 
 

 

   18.  

 
 Intervalskite znaci za kvarta: r i g - oligon i petasti so kentima odozgora: pravi 

poka~uvawe od tri stepeni ili kvarta nagore; c – elafron grupiran so apostrof: pravi skok od tri 

 stepeni ili kvarta nadolu; 

 

   19. 



 

   20. 
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   21. 
 
 


  

 Vo slednata ve`ba po martirijatan9 , sleduva znakot:  r -  oligon so kentima odozgora, koj{to ozna~uva poka~uvawe 

 na tonot za kvarta. Vo slu~ajov - toa e tonot Ga.  

 

   22. 

 

Intervalskite znaci za kvinta: t ih– oligon i petasti so ipsili na gornata desna strana: 

           poka~uvaat 4 stepeni ili kvinta - nagore;    v  -    hamili: skok od ~etiri stepeni ili kvinta - nadolu; 
 

          Vo slednata ve`ba za prvpat se pojavuva znakot: 
 

   u    -     petasti so klazma,  koja{to se pee na ovoj na~in: 

   =   
 

   23.  
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   24. 

   

   25. 

 

Grupirani intervalski (vokalni) znaci: 
   E, R i Y – vo ovie i vo drugite grupirawa na oligon 

   so dve kentimi i so nekoi drugi intervalski znaci, oligonot 
    

  nema intervalska funkcija. Se peat samo znacite grupirani 
             

  nad nego spored nivnite svojstva. 

 

   26.  

 

   27. 

 

 
Intervalskite znaci za seksta: 

 y i  j - oligon i petasti so ipsili na gornata leva strana: 

    poka~uvaat 5 stepeni ili seksta – nagore; 
 

F –  hamili grupiran so apostrof: poka~uva 5 stepeni ili 
 

    seksta – nadolu; 
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   28. 

 

   29.  

 

Intervalskite znaci za septima i oktava 
 

i i l -  oligon ili petasti so kentima i ipsili odozgora 

                   (pravat skok od {est stepeni ili septima – nagore); 

# -   hamili so elafron odozdola (pravi skok od {est  stepeni 

             ili septima – nadolu); 

oi ; - oligon i petasti so kentima i ipsili vertikalno 

       postaveni odozgora (pravat skok od sedum stepeni  
 

        ili oktava – nagore); 

$ -  hamili grupiran so elafron i apostrof (skok od sedum 

               stepeni ili oktava - nadolu); 

     

   30.*) 
                       U  -   ni -  son,   se -  kun- da,  ter- ca,  kvar-ta, kvin- ta,  seks- ta 

 


  sep - ti -  ma     i     ok  -  ta -  va!       U  -  ni -  son,   se -  kun - da, ter - ca,   

 


kvar-ta,  kvin-ta,  seks - ta,   sep - ti -  ma,   ok -  ta  -  va! 

                                                 
*)

 Ve`bata br. 30 najprvin da se sovlada so paralagiskite imiwa na tonovite,  

    a potoa i so slogovite postaveni pod niv.   
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   31.  
 
 
   Od temporalnite znaci dosega bea zastapeni:  ì - klazma, . -apli, .. -dipli,  ... -tripli i P-pauza (1 takt). 

  Vo slednite ve`bi se pojavuva znakot: á -  gorgon, koj{to pravi, za vreme od eden takt da se ispejat 

 dve noti so isto traewe. Za ovaa cel, gorgonot se postavuva  
 
 vrz vtorata nota. 

 

   32. 

 

33.

    
  Vo grupiraweto na oligon so gorgon i so dve kentimi, 

gorgonot sekoga{ se odnesuva na dvete kentimi, bez ogled 

dali tie se postaveni pod ili nad oligonot. 

  Gorgonot postaven nad iporoi sekoga{ se odnesuva na 

prviot apostrof. 

 

   34.  
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   35. 

  

   36. 

 

   37. 

 ~   -   varija e ornamentalen znak koj{to ima funkcija da ja 

   naglasi notata pred koja{to e napi{an.  

 

   38. 


 

 

   39.
 
 



 152 

   40. 

 

   41.  
 
 

   42. 


 

P-pauza od polovina takt. So notata {to se nao|a pred 

             nea se pee za vreme od eden udar. 

 

   43.  
 
 
  Apostrofot, postaven nepoosredno pred elafron se pee 

kako da ima gorgon nad sebe, a elafronot, namesto voobi~aeniot 

skok za terca nadolu, vo ovoj slu~aj se spu{ta za sekunda: 

=     
   

   44.  




 153 

   45.  
 
 
 
 

  46.  

 

(J. Koxaba{ija) 
 

Temporalniot znak argon se stava samo vrz oligon, koj{to 

pod sebe ima dve kentimi. Vo ovaa kombinacija dvete kentimi se 

ispolnuvaat kako da imaat gorgon, a oligonot se pee kako da ima 

klazma i trae dva takta: 
 

=  
    

   47. 

 
 Diargonot ima isto vlijanie kako argonot, so taa razlika 
 {to na oligonot mu go prodol`uva traeweto za dva takta: 
 

= 
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   48. 
 

   49. 
 

   50. 
 
 
v - Omalon  e ornamentalen znak, koj{to se postavuva pod dve 

         ili tri noti so ista visina i ozna~uva tie da se izvedat so 
        branuvawe na glasot. Se postavuva i pod edna nota so klazma. 
 

a) =b) =  v) = 
g)= d)= 

 

   51. 
 


 

   52. 
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   53. 


 

   54. 
 


 d i  A – se kombinacii vo koi{to petasti nema intervalska 
  

                      funkcija, tuku samo gi naglasuva tonovite koi{to gi 
  

                      zastapuvaat isonot i apostrofot. 

 

   55.  


 

   56. 
 

 

   57. 
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 Vo ve`bata br. 58 oligonot i apostrofot ednovremeno se 

grupirani i so gorgon i so apli. Gorgonot vlijae, so prethodniot 

ton (isonot), da se ispeat za eden takt, a apli im go prodol`uva 

traeweto na oligonot i na apostrofot za eden takt (udar).   

  

  58. 


 
x  -   Antikenoma e ornamentalen znak so funkcija: tonot  

                pod koj{to se nao|a, da se ispolni popodvi`no, po`ivo,  
      i na negoviot kraj so kratko potskoknuvawe vo grloto 

      (kako lipawe). Se stava pod oligon, so ili bez gorgon. 
  

a)=b)=


   59. 

 

   60. 

 

   61. 
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   62.  

 

   63. 
 
 
 
z  - Antikenoma so apli se pi{uva pod site vokalni znaci 

 (osven pod dve kentimi), po koi sleduva nekoj nadolen znak 

 so gorgon ili bez nego. Se ispolnuva na slednite na~ini:  
 

a)=  b)=  
v)= 

 

   64. 


 

   65. 
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ó –   Postaven vrz sredniot vo grupata od tri tonovi, znakot 

           digorgon vlijae tie tonovi da se ispeat so isto traewe za  
   vreme od eden takt. 

 

   66.  
 


 
Postaven vrz oligon so dve kentimi, digorgonot sekoga{ 

se odnesuva na dvete kentimi, bez ogled dali tie se napi{ani nad 

ili pod oligonot, a koga e postaven vrz iporoi, se odnesuva na 

prviot apostrof. 
 

a) =   
b) =  

 

   67. 


 
C -  Ornamentalniot znak eteron obedinuva dve ili tri noti 

    so ista ili razli~na visina, koi{to treba da se ispejat bez 

prekinuvawe. Notite so ista visina se pejat so eden zdiv, no, ne 

sleano, tuku so lesno izvivawe pri krajot na sekoj ton. 

 

   68. 
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   69.  

 

Intervalskiot znak koj{to ima punktiran gorgon od leva-

ta strana i znakot {to se nao|a neposredno pred nego sozdavaat 

trodelna ritmi~ka struktura, koja{to se ispolnuva za vreme od 

eden takt. Pritoa, prviot znak dobiva dve tretini, a vtoriot, 

koj{to ima gorgon so apli na levata strana, ja dobiva poslednata 

tretina od taktot.  

 

   70. 
 
 

   71. 

 
 Trodelna ritmi~ka struktura se sozdava i koga gorgonot, 

koj{to e postaven vrz nekoj vokalen znak, ima apli od desnata 

strana. Vo ovoj slu~aj prethodniot melodiski ton dobiva edna 

tretina, a na tonot vrz koj{to e postaven gorgonot so apli mu 

pripa|aat dve tretini od taktot:  
 

   72. 

 
N -  Psifiston  e ornamentalen znak koj{to se upotrebuva za 

   ozna~uvawe na nekoj ton so posilen akcent vo vid na kratok 
   predudar odozgora (appoggiato): 
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   73. 

 

   74.  
 
 

   75. 


 

ä -  Trigorgonot sozdava ~etiridelna ritmi~ka struktura. Se 

 postavuva vrz vtorata vo nizata od ~etiri noti i pravi tie 
 da se ispeat so isto traewe za vreme od eden takt. 

 

   76. 
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 Koga e postaven vrz iporoi, trigorgonot se odnesuva na 

 prviot apostrof. (Za potsetuvawe: iporoi e sostaven od dva 

 apostrofa:  , = zz ); 
 

   77.  
 
 
 

   78. 

  
 
 

   79.  
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 Postaven vrz sredniot vo grupata od tri tona, digorgonot 

so apli na prvoto koleno (od levata strana), sozdava ~etiridelna 

ritmi~ka struktura, od koja na prvata nota &  pripa|aat dva dela, a 

na vtorata i na tretata nota po eden del:  

 

   80.    
 

 

   81.  

 
 Apli se postavuva i od desnata strana na digorgonot. Vo 

ovoj slu~aj se dobiva ritmi~ka faktura vo koja na tretata nota &  

pripa|aat dva dela, a na prvata i na vtorata nota po eden del: 

 

   82.   
 
  

   83. 
  
 
 Koga na digorgonot }e mu se stavi apli na vtoroto koleno 

(od levata strana), se dobiva sinkopirana ritmi~ka struktura vo 

koja na dvata krajni tonovi im pripa|a po edna ~etvrtina, a na 

sredniot ton mu pripa|a dve ~etvrtini od taktot: 
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   84.    
 

 
 Gorgon so dipli od levata strana ima vlijanie vrz dve noti. 

Postaven vrz vtoriot intervalski znak, sozdava ~etiridelna 

ritmi~ka struktura, od koja na prviot ton mu pripa|aat tri de-

lovi, a na vtoriot - eden del od taktot: 

 

   85. 

 
 Dipli se postavuvaat i od desnata strana na gorgonot. I vo 

ovoj slu~aj imaat vlijanie vrz dve noti, sozdavaj}i ~etiridelna 

ritmi~ka struktura. Vtoriot ton, nad koj{to e postaven gorgon 

so dipli, dobiva  tri delovi od taktot, a prviot ton - eden del. 

 

   86. 

 

Znaci za alteracija na tonovite 
 Á – diez (tonot pod koj{to e postaven go poka~uva za polustepen); Ã – ifes (tonot nad koj{to e postaven go sni`uva za polustepen);   

   

   87. 
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   88. 

 

89.  

  

   90. 

 

         Slednite ve`bi zapo~nuvaat so martirijatap) , a toa zna~i, 
deka site ovie ve`bi se peat vo dijatonskata skala so osnoven ton 
Pa. Koga melodijata odi postapno nagore do Zo’ i se vra}a nadolu, 
ovoj ton  vo praktikata se pee sni`en za ¼ stepen (3 komi). Ova se 
slu~uva i koga melodijata od Pa’ se vra}a nadolu (ve`ba 91). 
  

              
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa            Vu        Ga                  Di                  Ke             Zo’       Ni’               Pa’ 
     (re)             (mi)        (fa)                   (sol)           (la)   (si)          (do)                   (re) 
       I                   II            III                        IV                        V                  VI           VII                    VIII 
 

Osnovniot ton na ovaa skala (Pa) intonaciski se utvrduva 

so ovie formuli: 
 

ili             2  1  4  3 2 1 2               1  2  2 
  

   91.
  
 

   92.   
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   93.  
 
 

   94.  
 

 

   95.  


 

   96.  

 

   97.  

 

       Slednite ve`bi zapo~nuvaat so martirijata na tonot Ke –k= 
 

i se peat vo dijatonska skala so osnoven ton Ke: 

            
9 7 12 9 7 12 12 

      Ke           Zo’       Ni’               Pa’            Vu’       Ga’                Di’               Ke’   
       I                 II           III                    IV                V           VI                   VII                 VIII 
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 Melodiskite formuli so koi{to se utvrduva intonacijata 
na osnovniot ton Ke se slednite: 
 

 
           Ke   Zo   Ni  Zo Ke Ni Zo Ke Di Ke                       Ke    Zo    Ni   Pa Ni Zo Ke    
             la     si    do   si   la   do  si   la  sol la                          la      si      do     re   do  si   la 

 

   98.  

 

   99.  

 

   100. 

 

   101.


 
 Ve`bite koi{to sleduvaat imaat po~etna martira # .  Toa 

zna~i, deka skalata vo koja{to se peat ima dijatonski karakter i 
 

osnoven ton Vu: 
 

                                  
7 12 12 9 7 12 9 

            Vu      Ga                Di                Ke          Zo’      Ni’               Pa’       Vu’            
             I            II                   III                   IV            V          VI                   VII        VIII   
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Intonacijata na ovaa skala so osnoven ton Vu se utvrduva so 
 slednite melodiski formuli: 
 

 
                             Vu   Di  Ga Vu Pa Vu                          Di    Zo  Ke Di Ga Vu 

 

   102.           3    4   5   6   7   1   7  6  5  4  3 
 

   103. 

 

Vo ve`bite od 104 – 107 se upotrebeni i slednite znaci za 

 povi{uvawe, odnosno za sni`uvawe na tonovite: 
 

- semidiez (  Ó ) - go povi{uva tonot za ¼ stepen (3 komi), 

- semiifes ( Ç ) - go sni`uva tonot za ¼ stepen (3 komi), 

- superdiez ( Ä ) - go povi{uva tonot za ¾ stepen (9 komi) i 

- subifes ( Î )  - go sni`uva tonot za ¾ stepen (9 komi) itn. 

 

   104.  


 
 

   105.   
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   106.

  
 

   107.  



 

Sleduvaat ve`bi so po~etna martira $. Toa uka`uva, deka 

ve`bite se peat vo dijatonska skala, koja{to e formirana spored 
 

sistemot tetrakordon (povrzani tetrakordi: Ni – Ga – Zo-ifes)   
 

so po~eten ton (tonika) Ga. 
 

    
12 9 7 12 9 7 12 

      Ni               Pa             Vu        Ga                 Di            Ke     Zo-ifes           Ni 
        I                      II               III          IV                    V               VI          VII                VIII 

 
 Intonacijata na tonot Ga se utvrduva so slednive formuli: 
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108.  
 
 

   109.  


 

   110.  
 
 

   111. 



 

Gospodi  pomil$iÂ  
 

 
             Go-spo-di    po - mi- l$iÂ,  Go- spo - di    po -  mi- -l$iÂ,Go- spo-  

 


-di  po- mi- l$iÂ,   Go - spo - di   po- mi-l$iÂ,  Go- spo - di    po - mi- l$iÂ,  

 

 
  Go- spo-di po-mi- -l$iÂ, Te- bh___  Go- -spo- - di.    A- miny. 
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 171 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Petti del 

 

GLASOVITE VO ISTO^NOTO CRKOVNO 

PEEWE 
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Voved 
 

 

 

 

 

 

Damaskinoviot osmoglasen sistem 
 

Poimot glas (gr. h9coj) vo vizantiskata crkovna muzika ima 

polivalentno zna~ewe i pretstavuva sinteza od pove}e elementi: 

skalata i vidot na koj{to taa mu pripa|a, osnovniot ton na 

napevot, kadencite i melodiskite formuli za kadencirawe i dr. 

So svojata kompleksnost i posebnost, ovoj fenomen, koj{to nekoi 

teoreti~ari na vizantiskata muzika go nare~uvaat crkoven glas, 

ne e pronajdok na Isto~nata crkva, tuku kolektiven produkt na 

anonimnata umetni~ka praktika, determiniran kako takov vo 

dolgite evolutivni periodi. Prvobitnite formi na glasovite se 

sozdadeni od poedini narodi, naseleni na razni teritorii ili 

gradovi od prostranata Rimska Imperija.  

Na semanti~ki plan poimot glas mo`e da se objasni i niz 

razni poimi i izrazi, kako {to se: 

- harmonija i tonos (kaj Starite Grci), 

-   tonus i modus (vo gregorijanskata muzika), 

-   makam (vo arapsko-persiskata muzika), 

- raga (vo muzi~kata tradicija na Indija) i dr.
1
  

Vrz osnova na bogatata riznica na napevi, sozdavani vrz 

razni glasovi u{te od najraniot hristijanski period, Sv. Jovan 

Damaskin (+749) go definira sistemot od osum glasovi, poznat ka-

ko Oktoih (gr. Oktwhcoj – osmoglasnik). 
  

Vo nekoi srednovekovni dokumenti glasovite se sre}avaat 

pod etno-geografski nazivi, kako: dorski, frigiski, lidiski, 

miletski itn., o~igledno, pozajmeni od anti~kata teorija na mu-

zikata. Treba da se naglasi, deka tonskite nizi na vizantiskite 

glasovi ne se sovpa|aat so onie na istoimenite gr~ki tonosi. 

Taka na primer: skalata na prviot glas koja{to vo teorijata na 

                                                 
1
 Giuleanu, Victor, Melodica bizantină, Editura muzicală, Bucureşti, 1981. p. 21-22. 
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isto~noto crkovno peewe se sre}ava i pod nazivot dorska, se nao-

|a za edno stapalo ponisko od onaa na anti~kiot dorski modus.
2
 

Ovaa vizantiska dorska skala, so osnoven ton Pa (re), vo anti~-

kata teorija ima naziv frigiska; tretiot glas, poznat i kako 

frigiski, ima skala so osnoven ton Ni (do) i tonika Ga (fa), koja-

{to e najsli~na so anti~kiot lidiski modus itn. 

Vo ovoj pogled zabuni sozdavaat i gregorijanskite modusi, 

vo zapadnata teorija na muzikata poznati kako korali, koi{to se 

pandan na vizantiskite crkovni glasovi. Iako nosat isti nazivi  

so anti~kite i so vizantiskite skali, tie po svojata struktura i 

po karakterot vidlivo se razlikuvaat od niv. 
  

Vidovi na glasovi 

Od aspekt na nastanuvaweto, glasovite se delat na osnovni  

ili avtenti~ni (gr. au3qe1nthj - glaven), vo koi spa|aat: prviot, 

vtoriot, tretiot i ~etvrtiot i na sporedni ili plagalni 

(gr. pla3gioj-sporeden), a toa se preostanatite glasovi: pettiot, 

{estiot, sedmiot i osmiot. Avtenti~nite glasovi se vikaat i 

prvoobrazni, a plagalnite - proizvedeni, bidej}i se nastanati so 

pro{iruvawe na avtenti~nite nadolu za eden tetrakord. Na 

ovoj na~in, od prviot glas e proizveden petiot, od vtoriot – 

{estiot, od tretiot - sedmiot i od ~etvrtiot - osmiot. 
  

Glasovite proizleguvaat od oktokordniot sistem Pa-Pa’, 

~ij centralen ton e Ke (gr. mese, od me2soj - sredi{en). Spored 

‚stariot sistem‛, avtenti~nite glasovi za svoi osnovni tonovi 

gi imaat tonovite na gorniot tetrakord: Ke-Zo’-Ni’-Pa’, a pla-

galnite - na dolniot: Pa-Vu-Ga-Di.  
 

(Grafikon: 25)        (Grafikon: 25a) 
 

      
9 7 12  9 7 12 

    Pa            Vu        Ga                  Di                   Ke             Zo’       Ni’               Pa’ 
     (re)             (mi)        (fa)                   (sol)           (la)    (si)          (do)                   (re) 

                                                 
2 Andreis Josip, Povijest glazbe, I knjiga. “Liber”. “Mladost” Zagreb, 1975. p. 75.  

Giuleanu, Victor, Tratat de teoria muzcii, Editura muzicală, Bucureşti, 1986. p. 289. 
Terminot ‚modus‛ prvpat e upotreben vo sredniot vek. Ovoj termin 

donekade mu se dobli`uva na gr~kiot izraz ‚armonia‛ (gr. a1rmoni1a), koj, me|utoa, 

vo anti~ka Grcija mo`el da ima pove}e zna~ewa - od op{ti (akord, soedinuvawe, 

pravilo, zakon), do pokonkretni muzi~ki. 
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Zaradi vakvata nivna pozicija, avtenti~nite glasovi se 

vikaat i visoki (gr. o3xei~j), a plagalnite – niski (gr. barei~j).
3
 Ako 

osnoviot ton na prviot glas e Ke (po~etniot ton na gorniot 

tetrakord), osnovniot ton na plagalniot peti glas se nao|a za 

pet stapala (kvinta) ponisko, a toa e - Pa (prviot ton na dolniot 

tetrakord). Analogno, mo`at da se utvrdat osnovnite tonovi i 

na drugite avtenti~ni i plagalni glasovi od ‚stariot sistem‛: 

 

      Gorniot tetrakord:     Ke      -      Zo’     -     Ni’    -       Pa’ 
 

     avtenti~ni (visoki):     I glas        II glas      III glas     IV glas 
 

     dolniot tetrakord:      Pa     -      Vu      -      Ga      -       Di 
 

             plagalni (niski):      V glas      VI glas     VII glas      VIII glas 

 

Vrz osnova na ovie tonovi formirani se skalite na osumte 

glasovi. Za intervalskata struktura na ovie skali starite vizan-

tiski izvori ne davaat nikakvi podatoci, zaradi {to eden podolg 

period se sozdaval vpe~atok deka stanuva zbor za ~isto dijatonski 

sistem. Me|utoa, brojnite indikacii vo razni muzi~ki rakopisi, 

koi{to se pojavija vo poslednive nekolku decenii, uverlivo go-

vorat za hromatskiot karakter na vtoriot i na {estiot glas,
4
 

onaka kako {to se upotrebuvaat vo sovremenata praktika na is-

to~noto crkovno peewe. 

 Spored edinstveniot spis od XV-ot vek, napi{an od jeromo-

nahot Gavrilo, koj{to se odnesuva na ambitusot na glasovite, 

avtenti~nite (‚visokite‛) glasovi se ka~uvaat do ~etvrtoto sta-

palo nad osnovniot ton (kvarta), a nemaat ograni~uvawa pri dvi-

`eweto nadolu, no, obi~no ne se spu{taat ponisko od {est sta-

pala pod osnovniot ton (seksta). Za plagalnite, kako ‚niski‛ 

glasovi, va`i sprotivnoto: nivnata dolna granica e ~etiri sta-

                                                 
3
 Saraçov¢, V. Pet¢r¢, Rõkovodstvo za prakticeskoto i teoriticesko  

 izucavane na vostocnata q¢rkovna muzika, Soçiä, 1912. p. 81.  
4
 Amargianakis, George, The Chromatic Modes, (Hromatskite glasovi) vo:  

XVI. Internationaler Byzantinistenkongres: Akten II/7, Vienna 1982. p. 7-17;  

Raasted, Jorgen, Chromaticism in Medieval and Medievaland Post-medieval 

Chant: A New Approach to an Old Problem, (Hromatikata vo srednovekov-

noto i post-srednovekovnoto peewe: nov pristap na stariot problem) 

vo: Cahiers de l’Institut du Moyen-Age Grec et Latin 53 (1986), p. 15-36.  

(cit. spored Makris) 
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pala (kvarta), a nagore mo`at da se prostiraat i do devetoto 

stapalo (nona).
5
 

Poa|aj}i od ovie parametri za ambitusot i od poziciite na 

osnovnite tonovi na glasovite vo ‚stariot sistem‛, pa|a v o~i 

deka, avtenti~nite glasovi, osobeno tretiot i ~etvrtiot, 

imaat visoki pozicii i deka nivnata polo`ba ostanuva ‚nadvor‛ 

od prose~niot dijapazon na ma{kite glasovi. Od druga strana, vo 

zavisnost od glasot i od stilot na crkovnoto peewe, melodiite 

poka`uvaat dopolnitelni me|usebni razliki. Vo nekoi slu~ai, 

ovie razliki se odnesuvaat na pove}e aspekti na glasot: skalata, 

dominantnite tonovi, kadencite, opsegot i dr. 

 So cel da go postavi tonskiot sistem na isto~noto crkovno 

peewe vrz racionalni osnovi, Hrisant prio|a kon prerasporedu-

vawe na glasovite (nivnite skali) na drugi, posoodvetni pozicii 

vo odnos na prose~niot raspon na ~ove~kiot glas. Imaj}i go pred- 

vid opsegot na melodiite po glasovi vo site stilovi (na~ini) na 

peewe, Hrisant primenuva kompleksna postapka za transponira-

we na glasovite nadolu, naj~esto za kvinta, no, i za drugi pomali 

ili pogolemi intervali.
5
 ‚Novite‛ tonalni pozicii na glasovi-

te, so koi{to se primenuvaat vo sovremenoto isto~no crkovno 

peewe, }e bidat prika`ani vo slednite poglavja na knigava. 
 

Spored vidot na skalite koi{to gi upotrebuvaat, glasovite 

se delat na: dijatonski, hromatski i enharmonski.   

a) Dijatonski glasovi se prviot, ~etvrtiot i osmiot, 

kako i petiot (irmolo{ki) i sedmiot (papadikiski). Ovie glaso-

vi koristat ista dijatonska skala so razli~ni osnovni tonovi.  

b) Hromatski glasovi se vtoriot, i {estiot. 

v) Enharmonski glasovi se tretiot i sedmiot.   
 

Klu~evi na glasovite 

Vo sovremenoto isto~no peewe redosledot na glasovite se 

obele`uva so razli~ni vidovi na broevi i bukvi. Vo slovenskite 

muzi~ki rakopisi i pe~ateni knigi od XIX i XX vek, glasovite 

naj~esto se obele`uvani so slednite oznaki: 

                                                 
5
 Monumenta Musicae Byzantine: Corpus Scriptorum de Re Musica, vol. I , Gabriel  

Hieromonachos: Abhandlung uberden Kirchengesang, Eds. Christian Hannick,  

Gerda Wolfram, Vienn, 1985. (cit. spored Makris) 
5
 Makris, Eustathios, New Saund 16, The significance of pitch… op. cit. p. 89. 
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Glas¢   a*,        (1)   Glas¢   e*,        (5) 

Glas¢   b*,       (2)   Glas¢   §*,        (6) 

Glas¢   g*,        (3)   Glas¢   z*,        (7) i  

Glas¢   d*,       (4)            Glas¢   i*,        (8) 

 

Vo gr~kite crkovno-muzi~ki knigi glasovite se bele`at so 

prvite ~etiri znaci od gr~kiot alfavit: 

         

        1)  9Hcoj A’.     2)  9Hcoj B’.    3)  9Hcoj G’.     4)  9Hcoj D’.  
       

     5)  9Hcoj qA’.   6)  9Hcoj qB’.   7)  9Hcoj qG’.    8)  9Hcoj qD’.       
 

Sekoj glas ima svoj poseben znak, nare~en klu~, koj{to se 

postavuva na po~etokot na napevot: 
 

Glasot I se ozna~uva:_= ,  a negoviot plagalen glas  V :      ß 

Glasot II         ,,             Õ ,              ,,            ,,          glas VI :     à 

Glasot III        ,,      [ ,         ,,            ,,          glas VII :    Ú 

Glasot IV       ,,       _o ,         ,,            ,,           glas VIII:    Û 
  

Bukvite q postaveni (edna nad druga) pred klu~evite na pla-

galnite glasovi se kratenka od gr~kiot zbor  pla1gioj so 

zna~ewe: sporeden, proizveden. 

Na klu~evite napred, obi~no, im se dodava brojot na glasot, 

a nazad - osnovniot ton na napevot (skalata): 
 

Glas I_= Pa ;Glas III [ Ga ;         Glas VIII  Û Ni . 

 

Kadencite i melodiskite formuli 

Osven po vidot na skalata, i po osnovniot ton, glasovite 

me|usebno se razlikuvaat i po kadencite (lat. cadoere – pa|a, 

zao|a, zavr{uva; ital. cadenza – muzi~ki zavr{etok). Vo isto~nata 

crkovna muzika pod ovoj naziv se podrazbira zavr{niot ton na 

nekoja muzi~ka fraza, re~enica, period ili tvorba. Kadencite se 

pravat na razli~ni stapala od skalata i toa, vo tekot na tvorbata, 
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delej}i ja so toa na pomali celini (kolena), kako i na nejziniot 

kraj. Od ova proizleguva deka tie mo`at da imaat razli~ni funk-

cii vo edna muzi~ka tvorba.  

Postojat tri vidovi na kadenci:  

- Nesvr{ena ili nesovr{ena, koja obi~no sleduva po nekoja 

pokratka zavisna re~enica, izdvoena so zapirka i se pravi na spo-

rednite stapala na skalata;  

- Svr{ena ili sovr{ena, koja muzi~ki se sovpa|a so krajot 

na nekoj zaokru`en del od tekstot i se pravi na tonikata; i  

- Finalna, koja{to se pravi na krajot na nekoja muzi~ka ce-

lina, tamu kade{to vo tekstot se stava to~ka.  

Kadencite ne se pravat na isti stapala na skalata kaj site 

glasovi. Blagodarenie na ova nivno svojstvo, polesno se raspoz-

navaat nekoi glasovi koi{to upotrebuvaat ista ili sli~na skala 

i imaat ist osnoven ton so nekoj drug glas. Taka, na primer, enhar-

monskiot treti glas, koj upotrebuva ista skala i ist osnoven ton 

so istorodniot sedmi glas, se razlikuvaat spored kadencite: me-

lodiite vo stihirariskiot i irmolo{kiot vid na tretiot glas 

pravat svr{ena kadenca na Pa i nesvr{ena na Ke, dotoga{, istite 

vidovi na peewe vo sedmiot glas, pravat svr{ena kadenca na Ga i 

nesvr{ena na Di. 
    

Nastapuvaweto na kadencite se podgotvuvaat so posebni me-

loritmi~ki figuri, t.n. formuli za kadencirawe, koi{to se, 

pove}e ili pomalku, - standardizirani. Ovie karakteristi~ni i 

prepoznatlivi melodiski formuli variraat spored vidot na 

kadencata, stilot (na~inot) na peeweto, a vo tesna vrska so ova, i 

spored tempoto na muzi~kata tvorba. Taka, eden ist vid na ka-

denca (finalna, svr{ena ili nesvr{ena) vo ramkite na eden ist 

glas, vo irmolo{kite i vo stihitariskite napevi ima razli~na 

formula za kadencirawe. Za ilustracija neka poslu`at slednive 

dve svr{eni kadenci na prviot glas, od koi{to prvata e vo sti-

hirariskiot, a vtorata vo irmolo{kiot stil na peewe: 
 


          W̄b- no- vitß ________  Ō   -   -   -   brazß 

 

 
     Sko-ro  īs-qh-lõ -  - ü-of-å 
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Od muzi~ka gledna to~ka pozna~ajni i pokarakteristi~ni se 

melodiskite formuli za kadencirawe vo stihirariskiot na~in 

na peewe. Bez ogled na glasot vo koj{to se upotrebeni, tie se 

prepoznatlivi, osobeno po nivniot zavr{en del, koj, re~isi, e 

identi~en. Vo ovaa smisla mo{ne ilustrativna e kompozicijata 

Dostojno est na prviot glas od Psaltikiskiot voskresnik na 

Vasil Ivanov Bojaxiev. Na duhovit na~in avtorot vo ovaa tvorba 

pravi modulacii vo hromatskite i vo nekoi od dijatonskite 

glasovi, pri {to e vidlivo deka formulite za kadencirawe vo 

tematska smisla ne go menuvaat svojot karakter.
6
 

 

DostoiÂno esty. Osmoglasno.p= î 
 

  
  Do - stoiÂ - no  esty    ó  -   -  kw   vo      i¯ -  - sti - - n$____   bla  - 
 

 
 ji  -   -  ti__________  tõ  Bo- go   -    ro -     -     -     -     -     -  di  -    - 
 

  
 -    -    -    q$,       pri  -  sno___ bla  -    je   -     -    n$    -    ü_____     ī__ 
 

  
___  pre -  -  ne - - po -  - roc  -    -    -   n$  -     -     -     -     -     -  ü ____ 
 

 
  i¯____ ma -   -  tery    Bo - -  ga___na  -     -     -     -     -     -  ùe  -    -    - 
 

  
- gw.        Ces- tnhiÂ -  - ù$-ü      xe -  -  r$ - - vf¯m¢,____   ī     sla  -   -   -   
 

                                                 
6
 Bojaxiev, Ivanov, Vasil, Psaltikien¢ V¢zkresnik¢, (manus.) NUB ‚Sv. Kliment  

 Ohridski‛ – Skopje, M. IV 1862. p. 388. 
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 vnhiÂ  -  - ù$  -   -   -  ü       bez¢ sra - vne -     -     -     -     - n`   -    -    õ__  

    


_______se  -   -   ra   -    -   çf̄m¢,    bez¢   i¯s - tlh -  - n`   -    -    -    õ___ 
 

 
______      Bo -     -     -   ga      Slo  -     -    va___ rojd - ù$   -    -   ü,____     
 

 
_____    s$ - - \$   -    -   ü________       Bo  -   -   go   -      -    ro  -   -  di- 
 

 
  -     -   q$       tõ________ ve  -   -   li -    -    -   ca   -    -    -    -   em¢.__ 
 


_______ 

 

Tvorbite vo papadikiskiot stil na peewe, vo koi{to spa-

|aat heruvimskite pesni, pri~esnite i drugite prostrani pesno-

penija, zaradi bavnoto tempo i nekoi drugi svojstva, imaat sop-

stveni pravila na sozdavawe, vo koi{to do poln izraz doa|a tvo-

re~kata individualnost i imaginacijata i naj~esto ne koristat 

standardizirani formuli za kadencirawe.  
 

S# do XVII vek, vo rakopisite na isto~noto crkovno peewe 

se pi{uvale posebni melodiski formuli za utvrduvawe na into-

nacijata i na tonalnata atmosfera na glasot vo koj{to se pee, 

nare~eni: apihima (gr. aph1chma). Za da se pametat polesno, pod 

niv se stavani odredeni zborovi, koi so tekot na vremeto stanale 

nivni nazivi. Na pr.: ananes (ananej), aneanes (aneanej), nana (nana), 

agia (agia) i dr. Ovie formuli za intonacija se razli~ni za sekoj 

glas i gi sodr`at karakteristi~nite svojstva na glasot, odnosno 

na soodvetniot vid skala. 
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Prvi         
glas:          A   na   nej     A   na  a  nej 

Vtori       
glas:       Ne    a   a   ne  eJ 
 

Treti       
glas:    Na   a   na 
 

^etvrti      
glas:    Le ge toj     A   gi   a            A  gi   a 
 

Peti         
glas:         A - ne - a - nej           A -  ne- a-ne -  e - e - e - ej 
 

[esti       
glas:       Ne  e  ce   a  a  a   a  a nej 
 

Sedmi      
glas:       Ne   a  a   ne  ej 
 

Osmi        
glas:              Ne - a -  a - gi -  e 
  

Vo praktikata na isto~noto crkovno peewe vo nekoi zemji 

(Bugarija, Romanija) se sre}avaat i neunificirani melodiski 

formuli. Psaltite ~esto koristat i sopstveni formuli za into-

nacija. Nekoi od niv koi{to naj~esto se upotrebuvaat }e bidat 

pretstaveni na slednite stranici, zaedno so pretstavuvaweto na 

glasovite. 
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I. 
 

 

 

 

 

 

Prviot glas 
 

Spored ‚stariot sistem‛, site melodii na prviot glas se 

peele na skalata, koja{to za osnoven ton go imala centralniot 

ton – Ke, t.n. mese. Vo starata teorija prviot glas so osnova na Ke 

e poznat kako prvi glas - tetrafon (gr. h1coj prow~toj tetra1fwnoj). 
Na sledniot grafi~ki prikaz mo`e da se zabele`i, deka skalata 

na ovoj glas sodr`i dva povrzani tetrakordi (Ke-Zo’-Ni’-Pa’ i 

Pa’-Vu’-Ga’-Di’), dopolneti so Ke’, kako oktavno povtoruvawe na 

osnovniot ton, nare~en proslambanomenos (gr. proslambano1menoj, 
od proslamba1nw - prodol`uva). Prviot glas - tetrafon deneska 

poretko se upotrebuva, i toa, glavno, za nekoi od papadikiskite 

melodii.  
 

(Grafikon: 26) 

        
9 7 12 9 7 12 12 

 Ke              Zo’      Ni’                  Pa’      Vu’       Ga’                  Di’                Ke’ 

   I                 II         III                     IV                V          VI                   VII                VIII 

 

Zaradi visokata pozicija, skalata na prviot glas - tetra- 

fon Hrisant ja transponiral za ~etiri stepeni (kvinta) ponisko, 

na tonot Pa. Za odbele`uvawe e, deka ‚starata‛ skala na prviot 

glas (grafikon: 26) me|u V i VI stapalo (Vu’-Ga’) ima rastojanie 

polustepen (7 komi), dodeka novata skala (grafikon: 27) me|u istite 

stapala ima promenlivo rastojanie: mal stepen (9 komi), koga 

tonskata niza se dvi`i nagore i polustepen (7 komi), koga istata 

se vra}a nadolu. Ova naveduva na razmisluvawe, deka Hrisant, ne 

ja napu{til ‚starata‛ skala i nejziniot osnoven ton Ke, tuku, za-

radi evolutivnite promeni vo strukturata na melodiite na prvi 

glas, ‚otvoril‛ nova, dopolnitelna tonika - ~etiri stepeni poni-
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sko - na tonot Pa. Na toj na~in, koga melodijata se dvi`i vo ram-

kite na dolniot tetrafon Pa – Ke, za tonika (iso) go ima tonot 

Pa, pri {to tonot Zo’ se pee sni`eno, a koga istata preminuva vo 

gorniot tetrakord, isoto se premestuva na starata tonika - Ke, a 

Zo’ se pee kako ‚priroden‛ ton. Pri povtornoto vra}awe na melo-

dijata vo dolniot tetrafon, tonot Zo’ pak se pee sni`eno. 

Ova dvojstvo vo izveduvaweto na tonot Zo’, koe{to podolg 

period e predmet na teoretski raspravi, nekoi teoreti~ari go 

objasnuvaat i so t.n. zakon za privlekuvawe na tonovite, spored 

koj, eden ton se izveduva prirodno ili alterirano (povi{eno ili 

sni`eno) - vo zavisnost od nasokata vo koja{to se dvi`i melodi-

jata. Imeno, pri dvi`eweto na melodijata nagore, nekoi tonovi 

se stremat kon povi{uvawe, a pri nejzinoto vra}awe nadolu, is-

tite tonovi se vra}aat vo svojata prvobitna polo`ba. Osven vo 

isto~noto crkovno peewe, ovoj princip na gradewe na melodijata 

se sre}ava i vo tradicionalnata muzika na pove}eto balkanski i 

bliskoisto~ni narodi. 
  

Iako tradicijata go imenuva kako dorski, prviot glas, vo 

svojata dene{na forma, vsu{nost, ne korespondira so anti~kiot 

dorski, tuku so frigiskiot modus. Melodiite na prviot glas, 

glavno, koristat dijatonska skala spored oktokordiot sistem, 

koja{to sodr`i tri golemi, dva mali i dva polustepeni:  
 

(Grafikon: 27) 

    
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa            Vu         Ga                 Di                  Ke              Zo’       Ni’               Pa’ 

     I                II          III                  IV                    V               VI        VII                VIII 

 

 Znacite za martirii i ftori za prviot glas se istite od 

dijatonskata skala. Generalnata ftora na prviot glas e znakot - 

H, koj{to e ‚ostatok‛ od starata osnova na prviot glas, tonot - Ke. 

Za svojata ‚nova‛ tonika - Pa ja koristi dijatonskata ftora -  E . 

Postaveni na svojot ton, tie ja ukinuvaat prethodnata ftora i  

nalo`uvaat od toa mesto da se pee dijatonski, spored skalata na 

prviot glas, so polustepeni me|u Vu-Ga i Zo’-Ni’. Sli~no e koga 

ovie ftori se postaveni na nekoj drug ton. Vo toj slu~aj, tonot si 

ja zadr`uva intonacijata, a se preimenuva vo Ke, odnosno vo Pa i 

peeweto prodol`uva kako da po~nuva so Ke (Pa). 
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Klu~ot na prviot glas e sostaven od brojot 1 () ), nad koj-

{to se postaveni dva apostrofa i ipsili. Napred se dodava i 

redniot broj na glasot, a nazad se dopi{uvaat osnovniot ton na 

skalata i soodvetnata ftora: 
 

Glas I_= Pa e  ili  Ke H  

 

Formulite za kadencirawe vo prviot glas variraat spored 

tempoto na napevite, odnosno, spored stilot na crkovno peewe. 

Melodiite na prvi glas vo irmolo{kiot stil, pravat finalni i 

svr{eni kadenci na Pa i nesvr{eni na Di: 
 

Finalna: 

 
 

Svr{ena: 

 
 

Nesvr{ena: 

 
 

Napevite od stihirariskiot vid na prviot glas, finalni 

i svr{eni kadenci istotaka pravat na Pa, no, nesvr{eni imaat na 

Ga, Di, a ponekoga{ i na Zo. Eve nekolku melodiski formuli za 

kadencirawe, koi se sre}avaat po~esto: 
 

Finalna: 


 

Svr{ena: 

 
 

Nesvr{eni: 
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Stihirariskite napevi na prviot glas tetrafon (vo skala 

so osnoven ton na Ke), nesvr{eni kadenci pravat na Ni’, Ke i Pa’, 

a svr{eni i finalni na Ke: 
 

Nesvr{eni: 
 


 


 

Svr{ena: 
 


  

Finalna: 
 


 

Melodiskite formuli za kadencirawe vo papadikiskiot 

stil na peewe vo site glasovi se sozdavaat so pogolema tvore~ka 

sloboda i ne mo`at da se kategoriziraat po oddelni vidovi. 
 

Formuli za utvrduvawe na intonacijata i na karakterot na 

prviot glas, koi{to naj~esto se sre}avaat, se: 
 

 
 

Vo sovremenata praktika i teorija na isto~noto crkovno 

peewe dijatonskata skala na prviot glas ~esto se poistovetuva so 

zapadnata prirodna re-minor (d-moll) skala: re, mi, fa, sol, la, si-

bemol, do, re (d, e, f, g, a, b, c1, d1). Izgradena vrz temperiraniot 
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sistem, ovaa skala e sostavena od 5 celi (12 komi) i od dva polu-

stepeni (6 komi): 
  

(Grafikon: 28) 
 

  Pa                Vu        Ga                 Di                  Ke        Zo-ifes’          Ni’              Pa’ 

 (d)                  (e)        (f)                 (g)                   (a)         (b)                (c1)               (d1) 

12 6 12 12 6 12 12 

  re            mi        fa                 sol                 la         si                  do                 re 

  I                    II          III                  IV                   V          VI                 VII               VIII 
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PERVŸIÂ GLAS¿._= Ð 

 

 
 Go-spo-di, voz-zvax¢ k¢Te-bh,___   ú̄- - slyf    -      -      ùi _____ 

 

  
 -  mõ.      Ou-̄ slyf     -     -     ùi______mõ,   Go      -       -     spo    -    -  
 

  
 -  di.       Go-spo-di, voz-zvax__ k¢Te - -bh,______  ú̄ - sl¥  -   -  ùi- -  
 

 
   mõ:________        von- mi___gla - s$______ mo - le   -   -   n` -  õ___  
 

  
 mo - - e  -   -    -   gw,      vneg - da voz-zva-ti  mi k¢Te - - bh.________  
 

  
 __   Oū-sl¥  -  -  ùi - -mõ,  Go    -       -      spo    -     -     di.   
 

  
           Da    i¯s - pra-vit- -sõ mo-li  -  - tva mo -  - õ,____    ó̄ - kw    ka - 

 

 
 di    -      -       lo__________ prhd¢__ To  -  bo    -    -    ü,       voz - dh- 
 

    
 õ - n` - e    r$  -  k$______ mo -  -  e  -  -  ü,       jer-tva  ve- cer -  nõ - 
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-õ.___Oū-sl¥  -  -   ùi____ mõ,  Go     -      -      spo    -     -     di. 

 

 
            Ve - cer-n`-õ    na -  - ùa  mo- - li      -       -       -      tv¥   pr` - i - 

 

 
 mi,_________svõ  -   -  t¥iÂ    Go     -       -       spo     -      -     di,          ī 

 

 
 po- dajdy__ nam¢____ w̄ - sta - vle- - n`- - e  grh -  -  xwv¢,     ó̄- kw  eÊ -  

 

  
din¢____ eÀ - - si          óÊ -  vleiÂ____ v¢m` - rh    vos- - kre- se   -     -      - 

 

 
     n`     -      -     e. 

 

 
       WÊ - v¥ - di-te, lü-d`- - e,    S` - - wn¢,       iÊ      wÊ - bi-mi  -  -  te__ 

 

 
______   eÊ     -      -     go,         iÊ      da - di -te sla - v$__v¢nem¢ vos- -kres- 

 

 
 -  -  ùe - m$___ iÊz__mert   -    -    v¥x¢:      óÊ -  - kw_________ ToiÂ_____ 

  

 
eÊsty____ Bog¢_____ naù¢,___    iÊz  -   ba - vleiÂ_______________ nas¢        
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  †    bez   -    -    za -  ko    -     -    n`iÂ__    na    -     -     ùix¢. 

 


       Pr` - i - di-te, lü -d`- - e,______  vo  -    -   spo- - im¢,   i¯     po- klo- 

 


nim¢- -sõ   Xri- - st$,     sla - võ-\e  EÊ-gw  iÊz  mer-tb¥x¢ vos -  - kre - se-   

 

 
 -     -    -    n`     -     -      e:         óÊ -  - kw_________  ToiÂ_____  eÊsty____ 

 

  
Bog¢_____ naù¢,___   †    pre-le-sti vra -  j`  -   -  õ   mfr¢______  iÊz  - 

 

 
-  - bav   -    -   leiÂ.  

 

 
            Ve -  se -  li- te-sõ, ne - be -  - sa,      vos-tr$- bi- te, wÊ- sno- vaÊ -  

 

 
-  -  n` -  õ    zem - - li,        vo -  zo -  p`iÂ  -   -    -   te     go -  - r¥______ 

 

 
 ve -  se   -     -     -    l`     -      -     e:         se      bo   EÊ-ma-n$-il¢ grh- xi 

 

 
 nõ-ùa na krh - sth____ pri-gvoz- - di,       i¯       ji-vot¢  da- -õi,Â smert¢ 
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 __   ú¯   -    -    -    mer    -     -    tvi,        AÊ  -  da- ma vos- kre - si- -v¥iÂ, 

   

 
  óÊ- -kw    ce  -   -  lo - vh     -      -     ko   -     -    lü   -     -     -    beq¢. 

 


         Sla- va  OÊt- q$, iÊ  S¥ -n$,__ iÊ____Svõ- -to -  - m$_____  D$  -   -     
 

  
 -   x$,          iÊ     n¥ - nh  iÊ   pri - - sno,  iÊ      vo    vh - ki      vh - - kwv¢, 
 

  
 _______    aÊ    -    -     miny. 

 


      Vse-mir-n$-ü   sla -  -  v$,  †    ce -  lo -vhk¢__pro-zõb-ù$ -  - ü, 

 


   i     Vla- d¥-k$ rojd-ù$- - ü,  ne -  be   -    -   -   sn$    -     -     ü_____ 

 

 
_ dvery,    vos - po-im¢ Ma-r`  -  -    ü__ Dh      -       -       -      v$,       bez - 

 


plo  -  -  tn¥x¢__ph - - sny,  i¯ vhr-n¥x¢  úÊ  -  -  do - bre      -      -     ní   - 

 

 
 -     -    e:         s` -  õ   bo  óÊ  -  vi -  -  sõ   ne     -      -      bo,__ iÊ  xram¢__ 
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____ Bo     -      -     je   -    -   stva:       s` -  õ  pre-gra- jde-n`-e  vra-jd¥ 

 


  raz -  -  r$ - - ùiv - - ùi, mir¢ vve-de, iÊ  qar- - stv`- - e      †   -    -    - 

 


    ver    -     -     ze.       S`  -  ü   ouÊ-bw  iÊ - m$  -   -  \e vh-r¥ ú¯-tver-jde- 

 

 
   n` - - e,         po - bor - ni - ka     iÊ - ma- -m¥   iÊz____ ne -  -  õ   rojd - - 

 

 
 ùa - -  go  -  -  sõ     Go     -      -      spo    -     -     da.       Der- zaiÂ -  -  te, 

 


 úÊ   -   -   bo,      der - zai- te, lü - - d` - e___ Bo   -    -    -    j`    -     - 

  


  i:        ī- bo ToiÂ  po-bh- dit   vra- - gi,___  óÊ   -    -   kw    vse    -     - 

 

 Na Xvalitex¢. aPa.  

    si    -    -    -    len¢.________ 

 

 
           Vsõ-ko- e    d¥ - xa - n`- e  da     xva -  -  lit¢__Go -    -    -      spo - 

 

 
-     -     da.      Xva - li-te  Go- - spo - - da__ s¢ne- -bes¢,  xva - - li   -   - 
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 te     EÊ  - -  go    v¢v¥  -   -   - ùnix¢.    Te - bh________  po - do -  ba - - 

 

  
 -   -   et¢  ph- - s¢ny____   Bo    -     -      g$. 

 


           Xva - li - te  EÊ - go___vsi   agÊ  -   -   ge - - li_________   EÊ   -   - 

 


 -  gw,       xva - li  -  -   te   EÊ  -  -  go       vsõ   si   -    -    l¥_____ EÊ -  - 

 

 
gw.____     Te-bh________  po- do - ba  -   -   et¢   ph -  -  sny____   Bo -  

 

aPa. 

-   -   -   g$. 

 

  
                Po - em¢  Tvo-ü, Xr`-ste, spa- si-tel-n$- ü  strasty,    iÊ    sla- 

 

  
vim¢ Tvo-e   vos-kre-se  -  -  n` -  -  e. 

 

  
       Krest¢ pre-ter- ph-v¥iÂ, iÊ  smerty__ ouÊ- praz-dni--v¥iÂ   iÊ   vos- -kre- 

 

 
 s¥iÂ   iÊz   mer- -tv¥x¢,   ou¯ -  mi - ri    na -  - ù$__   ji - zny, Go-spo-di, 
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  óÊ - kw  e¯-din¢ vse- si- -len¢. 

  

 
            AÊ - da-plh-ni-v¥iÂ  iÊ     ce -  lo - vh - ka  vos-kre-si- v¥iÂ   vos-kre- 

 

 
 se-ni-em¢_ Tvo-im¢, Xr`-ste,     spo - do - bi nas¢__cis-t¥m¢ serd-qem¢, 

 

 
Te-bh   ph-ti ī  sla - - vi-ti. 

 

    
          Bo - go - lh - pno -e  Tvo- e   sniz-xo-jde-n`- e    sla- va-\e, po-em¢- 

 

 
 -  Tõ, Xr`- ste,      ro - dil- sõ__ eÊ  -  si     †    Dh - v¥,   iÊ     ne   raz-l$- 

 

   
cen¢ b¥l¢__ eÊ- s¥   †  OÊt-qa,      po- stra-dal¢ eÊ-si   óÊ- kw ce-lo- vhk¢, 

 

 
  iÊ     vo- le- -ü    pre-ter-phl¢ e Ê- si__ krest¢,  vos- kre-sl¢  e - si † gro- 

 

 
-   -   ba            óÊ  -  kw    †    cer - to - ga  pro-iz- ùed¢, da spa - se - ùi 

 

              Stixira 1. _= Ð 

mir¢, Go- spo-di, sla- va Te-bh. 
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 Na     go   -    -    -   r$   ou¯ - ce - ni -  kom¢___    i¯ -  -  d$   -   -  

 

 
    -   -    \¥m¢       za      ze - mno-e  voz- ne- se  -  n`  -  e,___pred-sta__ 
 

 
______   Go  -    -    -  spody:     i¯     po - klo- niv- ùe  -   -   sõ       EÊ  - - 

 

 
 m$,        ī         dan  -   -  n¥ - - õ____vla - - sti    vh- - zdh_____  na- 

    


  -    -  civ -   ùe   -    -    -    sõ,       v¢po-dne- bes  -    -    -   n$ -  - ü 

 


 po - s¥ - la  -   -  x$ -  -  sõ,___      pro -  po - vh   -    -   da -  -  ti___ 

 


  ē- je  īz  mer-tv¥x¢ vos- kre- se  -  n` -  - e,     ī     e¯ - je  na     ne - be- 

 

 
  sa     voz - ùe   -     -     -    stv`   -    -    -    e:        i¯m-je  ī  vo   vh- ki  

 

 
 spre -  -  b¥ -  - va -  - ti         ne- loj-n¥iÂ  w¯ -  bh - \a- sõ  Xr`-stos¢ 

 

 
_____Bog¢,  i¯    Spas¢___d$ù¢_______    na -    -    -  ù¥x¢. 
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II. 
 

 

 

 

 

 

Vtoriot glas 
 

Nasproti mislewata za dijatonskiot karakter na isto~noto 

crkovno peewe, istra`uvawata vo poslednive decenii poka`aa 

deka hromatskite glasovi bile prisutni vo strukturite na vizan-

tiskata melodija i vo periodot pred hrisantovata reforma (1814). 

Spored nekoi teoreti~ari od XIX vek, vtoriot glas gi koristel 

trite vidovi na skali: dijatonskata, hromatskata i enharmonska-

ta. Romanskiot teoreti~ar Anton Pan (1796-1854), e na mislewe, 

deka so tekot na vremeto enharmonskiot vtori glas is~eznal, a se 

za~uvale samo dijatonskiot i hromatskiot.
6
 

Vo ‚stariot sistem‛ vtoriot glas, ima osnova na tonot Zo’:  
 

(Grafikon: 29) 

      
7 12 9 7 12 9 12 

   Zo’      Ni’                 Pa’           Vu’        Ga’                  Di’          Ke’                Zo’’       

     I          II                     III             IV          V                     VI            VII                VIII 

 

Ovaa skala so o~igledna visoka pozicija, Hrisant ja trans-

poniral za ~etiri stepeni (kvinta) ponisko, so {to e sozdadena  

dijatonskata skala na vtoriot glas - legetos (gr. le1getoj, od 
le1ge – ka`uva) (grafikon: 30): 

 

(Grafikon: 30) 

     
7 12 9 12 7 12 9 

   Vu       Ga                   Di            Ke                  Zo’        Ni’                Pa’            Vu’ 

     I          II                    III              IV                   V          VI                  VII            VIII 

                                                 
6
 Pann, Anton, Baz$l teoretik ù¡ praktik … op. cit. p. 102. 
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 So sni`uvawe na IV-to (Ke) i VII-to (Pa’) stapalo na skala-

ta legetos se dobiva hromatskata skala na vtoriot glas so osno-

ven ton Vu (grafikon: 31), koja{to se koristi za melodiite od sti-

hirariskiot i papadikiskiot (poretko irmolo{kiot) stil. 
  

(Grafikon: 31) 

    
7 12 6 15 7 6 15 

   Vu       Ga                    Di       Ke                     Zo’       Ni’       Pa’                       Vu’ 

     I          II                     III        IV                       V         VI         VII                      VIII 

 

Ako za osnoven ton vo ovaa tonska niza se zeme Ni, vsu{-

nost, se dobiva formata na mekata hromatska skala. Karak-

teristika na ovaa skala na vtoriot glas, se tonovite Di, koj{to 

e nejzina glavna tonika i Vu - kako vtorostepena. Vo ovoj pogled, 

nejziniot osnoven ton Ni ima nezna~itelna funkcija. 
 

 (Grafikon: 32) 

  
6 15 7 12 6 15 7 

   Ni      Pa                         Vu       Ga                  Di       Ke                          Zo’     Ni’                       
     I          II                          III        IV                   V         VI                          VII     VIII 

  

Osven ovaa skala, spored teoreti~arite od XIX vek, papadi-

kiskite melodii na vtori glas ja koristat i spomenatata dijaton-

ska skala so osnoven ton Vu - legetos.6 Iako sli~nostite me|u 

ovaa skala (grafikon: 30) i hromatskata na vtoriot glas (grafikon: 

31) se o~igledni, deneska, najgolemiot del od teoreti~arite ska-

lata - legetos ja tretiraat kako edna od trite dijatonski varijan-

ti, koi{to gi upotrebuva ~etvrtiot glas.
7
 Na istiot na~in }e 

bide tretirana i vo ovaa kniga. 

Hromatskiot vtori glas ima klu~:  Õ,  na koj, obi~no, mu 
se dodava brojot na glasot  i osnovniot ton na skalata: 

Glas II.  Õ Di, ;        Glas II.  Õ Vu, ; 
 

                                                 
6
 Pann, Anton, Bazul teoretik ù` praktik… op. cit. p. 104. 

7
 Popescu-Paserea, I., Principii de musica bisericescă-orientală, Bucuresci, 1897. p. 39. 
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Martiriite na vtoriot glas se ovie:u - za Di i za drugite 

stapala, od terca vo terca nagore: Zo’, Pa’ i nadolu: Vu, Ni; kako i 

; -za Ke i od terca do terca nagore: Ni’, Vu’ i nadolu: Ga, Pa itn. 

Vtoriot  glas  ima  dva  modulativni  znaci. Prviot (ð), 
 

obi~no, se pi{uva na ‚dominantata‛ Di, ili, od terca vo terca, na 

Zo’, Pa’, a dolu na Vu, Ni. Vtoriot znak ( Ð ) se pi{uva na Ke, na 

Ni’ i  od  terca  vo  terca  nadolu:  na Ga  i Pa. Napi{ani  vrz  nekoja 
nota, sekoja od ovie ftori ozna~uva, od toa mesto melodijata da 

se pee vo hromatskata skala na vtoriot glas. 
 

Ftorata Ke Ð  po forma ne se razlikuva od dolniot del na 

martirijata na Ke (L). Razli~na im e funkcijata: martirijata 

se postavuva na po~etokot, vo tekot  i na krajot na nekoj napev, za  

da gi potvrdi stapaloto i vidot na skalata vo koja{to se pee, a 

ftorata ima modulativen karakter, odnosno, od mestoto kade 

{to e postavena, melodijata da ja vovede ili vrati vo hromatskata 

skala na vtoriot glas. 
 

 Kako {to e ka`ano, za pogolemiot broj napevi hromatskata 

skala na vtoriot glas so osnoven ton Ni, ima tonika Di - stapa-

lo koe dominira i postojano se slu{a vo tekot na napevite. Ot-

tuka, finalnite kadenci kaj stihirariskite melodii na vtori-

ot glas se pravat na Di, svr{enite na Di, ponekoga{ na Vu, 

mnogu retko na Ni, a nesvr{enite osven na Di, i na Zo’, Vu i Ni. 
 

Finalna:  

 
   

Svr{eni:  




   

Nesvr{eni: 
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Napevite vo irmolo{kiot stil na vtoriot glas so osnova 

na tonot Ni, finalni kadenci pravat na Di, svr{eni na Di i samo 

ponekoga{ na Vu, a nesvr{eni na razni stapala: Vu, Ni (dolno), 

Ga, Di i Zo’. Osven svojata skala, irmolo{kite napevi na vto-

riot glas, ja upotrebuvaat i hromatskata skala na plagalniot 

{esti glas, so osnoven ton Pa (o~igledno, so cel da se vnese raz-

noobrazie vo peeweto na vtoriot glas). Melodiite na ovoj glas 

gi pravat slednite kadenci: svr{eni i finalni na Pa i nesvr-

{eni na Di.  
 

 Melodiskite formuli za kadencirawe na irmolo{kite na-

pevi nemaat nekoj prepoznatliv beleg. Eve nekolku primeri: 
   

Finalna: 


Svr{ena:  

  Nesvr{ena: 


 

Intonacijata na napevite od vtoriot glas se utvrduva so 

 melodiski formuli od ovoj vid: 
 

a) Za stihirariskite i papadikiskite napevi: 
 

 
 

 

b) Za irmologiskite napevi, (koi{to ja pozajmuvaat skalata na 

    {estiot glas): 
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VTOR£IÂ GLAS¿.  Õ ë 



   
          Go     -     -      spo- -di,  voz-zvax¢ k¢Te - - bh,___oū  -  sl¥   -   - 
 

   
-ùi  mõ.        Oū- - sl¥   -     -   ùi  mõ,  Go    -      -     spo    -    -   di. 
 

 
Go -  -  spo    -     -     -    di,___ voz - -  zvax¢ k¢Te- bh,_____ouÊ - sl¥  - 

 

 
 -    -     ùi_________ mõ:       von- mi   gla  -  -  s$      mo - le   -    -    - 

 


 n`  -  -  õ__ mo  -   -   e    -    -    gw,       vneg- da   voz - zva--ti__   mi__
 

 
___ k¢Te- - bh.       OuÊ - sl¥-ùi__ mõ,   Go     -       -       -       -       - 

 

 
  -    spo - di. 

  

   
            Da   īs - pra- vit- - sõ  mo- li  -  -  tva mo -  -  õ,          óÊ -  - kw 
 

  
ka - - di  -  lo______ pred______To -  - bo    -      -      ü,         voz - dh - 
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 õ  -  -  n` -  -  e_________ r$ - - k$    mo  -    e     -       -       -      -      ü, 
 

 
jer   -    -    tva  ve  -  -  cer   -    -    -   nõ    -    -    õ.        OuÊ - sl¥  -  - 
 

  
-  -   ùi_____ mõ,      Go      -      -      -      -      -      -      spo- di. 

 

 
         Pre-jde vhk¢ †    OÊt - qa__rojd-ùe-m$-sõ  Bo- j`-ü Slo-v$,   vo - 

 


plo\-ùe-m$-sõ  †    Dh - v¥  -   -   Ma- r`   -   -   i,         pr` - i -  di -  - 

 

 
  te___ po -  -  klo   -    -    -   nim    -     -     -     sõ:     Krest¢   bo______ 

 

 
pre- ter- -phv¢, po - gre - be- n`- ü    pre - da - de  -  -  sõ  óÊ- kw Sam¢__ 

 

  
____ vos  -  -  xo   -    -    th:        iÊ    vos -kres¢______  iÊz      mert  -    - 

 


tv¥x¢,   spa - se____ mõ  za - bl$ -  jda  -    -    -   ü -  \a    -    -     go 

 

  
  ce - - lo -  -  vh    -    -    -    ka. 
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           Xr`- stos__ Spas¢_______  naù¢  e¯ - je na    n¥   r$ - k$ -  p` - sa - 

 

 
n`-e  pri-gvoz-div¢,____ na  kre -  sth__________      zag- la  -    -  di, iÊ 

 

 
smer-tn$-ü der - ja -  - v$     ouÊ  -  -  praz   -   -   dni:        po - kla - nõ - 

 

 
 -  em- - sõ   EÊ -  - gw        tr`- dne- vno-m$_________    vos -  - kre - se -   

 

 
-        -        -        -       -      n`  -  ü. 

 


  So   a¯r - xag - ge-l¥____ vos-po - - im¢      Xr` - - sto- vo  -   -   - 

 

 
vos -kre-se   -    -    -   n`     -     -    e:       toiÂ   bo  eÊsty   iÊz - ba- vi--tely_ 

 


      iÊ_______Spas¢___d$ù¢  na  -  -  ùix¢,     iÊ    v¢sla -  - vh  stra  -  - 

 

 
  -  ùnhiÂ, iÊ   krhp- - qhiÂ    si    -    -     lh,       pa  -   -   -  ki grõ- - det¢ 

 

 
  ________     s$ - di-ti    m`   -    -    -    -    r$,___ e¯  -  go   -      -      - 
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  -     je_____ so   -    -    zda. 

 

 
           Te  - be  ras-pen-ùa-go - sõ     iÊ      po -  -  gre   -   -    be - na- -go, 

 


  A¯g- gel¢ pro-po- vh - da___Vla- d¥  -   -  k$,         iÊ     gla - go   -   -   - 

   

 
     la  -   -   -   ùe____ je   -   -   nam¢:        pr` - i - di - te vi- di- te, 

 


  iÊ -  dh    -     -     je   le - ja  -   -   -    ùe_____Go   -    -   spody:    vos- 

 


kre -se__bo     óÊ-kw- je   re -  ce,   óÊ  -  -   kw__vse - si   -    -    -    len¢. 

 


Thm-je Te-bh___po-kla -  nõ   -    -    em  - sõ     e¯  - di   -    -    no-m$  

 

 
bez-sme  -   -   -  tno   -    -    m$:       ji - zno- dav-ce_Xr`-ste,   po- -mi- 

 

  
  -      -      l$iÂ    -    -   nas¢. 

 

  
Sla   -   -   -  va   OÊt   -   -   q$,____ iÊ  S¥  -   -   n$,    iÊ   Svõ- to - 
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m$___ D$     -      -     x$,       iÊ  n¥    -     -    nh   iÊ____ pri     -     -    snw 
 

 
  iÊ    vw vh     -     -     ki__ vh - kwv¢,_______    aÊ     -     -    miny. 

 

  PreiÂ    -   -    de  sheny__ za -  - kon-na- -õ, bla-go- da-ti__pri- - 

 

  
ùed  -   -   -   ùi:        óÊ -  - kw - je_____  bo____ k$-pi -  -  na         ne 

 

 
sga -  ra- ùe   w¯  -   -  pa   -   -   lõ- -e- -ma, ta- kw  dh-va   ro  -   -  di - 

 

 
 la_________     eÊ   -    -    -   si,         iÊ____ dh   -   -   va  pre-b¥-la___ 

 

 
_____    e¯   -     -    si,       vmh-stw stol  -   -  pa      oÊ    -     -     gnen - -  

 

   
- na    -    -    go,         pra - ve- - dno    -     -    e________  voz - s`- õ___ 

 

 
_____  Soln    -     -    qe:       vmh -  -  stw   Mw  -  `    -    -    se  -   -   a, 

  

 
Xr` -  - stos¢,     spa -  -  se  -  n`  -   e___  d$ù¢_________   na    -    -     
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Na Xvalitex¢. Õ ë  
- ùix¢.______                                                 

 

 
 Vsõ -ko - e     d¥ -  xa  -  -  n`     -     -     -    e     da    xva  -  -  lit¢ 

 

 
    Go   -     -    spo - da.      Xva - li- te    Go  -   -  spo- - da  s¢ne - - bes¢, 

 


 xva - li  -   -  te     EÊ -  -  gw  v¢v¥     -     -     ùnix¢.     Te - bh___  po- 

     

 
  do -  ba -   -   et¢__ ph  -   -  sn¢    Bo    -     -    g$. 

 

 
Xva-li-te    EÊ -  - go___ vsi____   Ag- -ge- -li   EÊ -  - gw,  xva- li- 

 

 
te__ EÊ -  go   svõ    si  -    -    -   l¥_____  EÊ    -    -    gw.        Te - bh___ 

 

 
 po -  do -  ba  -   -   et¢__ ph  -   -  sny    Bo    -     -    g$. 

 

    
Vsõ- ko-e  di -  xa - n` - e,    iÊ____ vsõ -  -  tvary  Tõ___ sla-vit¢, 

 


    Go   -    -    spo - di,          óÊ - kw kre-stom¢______ smerty__ oū- - praz- 
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dnil¢____ eÊ    -     -    si,          da   po -  ka - je-ùi  lü-dem¢,  e¯ - je  iz 

 


mer-tv¥x¢ Tvo- e    vos  -  -  kre - se   -    -    -     n`  -  -  e,_______     óÊ- 

 

  
kw  eÊ -din¢ ce-lo-vh  -  -  ko- - lü     -       -       -       beq¢. 

 

    Da    re - k$t¢   f¯  -  $ -  -  de  -   -   e,    ka- kw  vo- i-ni  po  -  -  

 


g$- bi  -   -   ùa        stre - g$   -    -    -   \`    -     -     i_____ qa    -     - 

 

 
 rõ:        po- cto  bo  ka-meny ne   so--xra- ni  Ka - me- -ne__   ji   -    -  

 

 
 - zni;        iÊ - li   po-gre - be -na-go__ da   da - - dõt¢, iÊ - li    vos- kres- 

 

 
ùe- -m$ da   po - klo   -   -   -   nõt   -    -    sõ,       gla - go -  - lü   -   - 

 

 
\e s¢na -  -  mi:       sla-va mno-je-stv$___  \e   -    -    drot¢ Tvo--ix¢, 

 


Spa - se    naù¢,__sla     -     -     va_____Te   -    -    bh. 
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Stixira 2. Õ ë 

 

 
S¢mf  -   -     r¥__pri- - ùed -   -   - ù¥m¢ ó̄ -  -  je s¢Ma-rf - e- 

  

 
  - ü   je - - nam¢        i¯     ne - do -  $  -    -    -    -  mh   -    -    va  -    -   

  

 
 -  ü-\¥m -  -  sõ,_________ ka   -    -    -    -    -    kw________ b$  -  - 

 


 -det¢_____ īm¢       oū - l$ -  ci  -    -    -   ti   je - la  -    -    -    n` - 

 

 
 -   -   -  e,          ó¯ -  vi  -  -   sõ___ka  -   -  meny vzõ  -   -  t¥iÂ,       Bo- 

       

 
 je-stven -  - n¥iÂ_______ ü - no- - ùa, ou¯ - to - lõ   -     -     -    õiÂ__ 

 

 
____       mõ -  -  tej¢______________  d$ù¢__________ īx¢:        vo- 

 

 
   sta______ bo, gla - - go -   -   -   - let¢,  F Ê -   i - s$s¢________    Go- 

 

 
-   -   -  spody.   Thm-je  pro  -  -  po   -    -   vh- di - - te  pro - po - vh- 
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 -   dni- - kwm¢ EÊ-gw  oū - - ce  -   -   -  ni  -   -   kwm¢    v¢Ga- l` -  le- 

 

 
 -  -  ü   te -  - \i,   i¯________________________________________ 

 

 
   ___________________________________  vi - dh - - ti    EÊ -  - go 

 


vos - kres  -    -    -  ùa___   Īz    mer  -    -    -    tv¥x¢,      ó¯ - kw    Ji- 

 


zno - dav    -    -    -    qa___ ī  Go   -     -     -     -    spo - da. 
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III. 
 

 

 

 

 

 

Tretiot glas 
 

Spored ‚stariot sistem‛, tretiot glas ima osnova na III 

stapalo od ‚visokiot‛ tetrakord – na tonot Ni. Od ovaa visoka 

pozicija Hrisant go transponira za ~etiri stepeni nadolu - na Ga 

(vsu{nost, na osnovniot ton na negoviot plagalen - sedmiot glas)  

- ova za napevite od irmolo{kiot i stihirariskiot stil, dode-

ka za papadikiskite melodii - za cela oktava ponisko - na tonot 

Ni. Za razlika od prviot glas, koj pri transponiraweto od Ke na 

Pa, ne ja zapazil istata intervalska struktura, tretiot glas e 

transponiran so istiot raspored na stepenite. Tritonusot, koj-

{to se pojavuva na novata stihirariska tonika Ga, e razre{en so 

pomo{ta na enharmonskata ftora axem, koja postavena na IV sta-

palo Zo’, go sni`uva do Ke na rastojanie od ¼ stepen.  
 

Iako se sre}ava i pod tradicionalniot naziv ‘frigiski’, 

spored svojata struktura enharmonskiot treti glas ne se sovpa|a 

so anti~kiot frigiski modus. Ovoj naziv bi mo`el da se odnesuva 

na ~estata zastapenost na tonot Pa vo napevite od tretiot glas, 

kako eden od negovite ‚tonalni‛ centri (dolna medijanta). 
 

Tretiot glas ima klu~ [ , na koj ~esto mu se dodava brojot 
na glasot i imeto na osnovniot ton na napevot: 

  

Glas III [ Ü,   ili    Glas III [ Ñ. 

 
Tretiot glas ja upotrebuva t.n. enharmonska skala ‘axem’ so 

po~eten ton Ni, koja na stapalata IV i VII (tonovite Ga i Zo’)  go 

ima znakot ‘axem’. Vo prviot slu~aj, koga znakot ‘axem’ e postaven 

na tonot Ga, toj nalo`uva, tonot Vu da se dobli`i do Ga na rasto-

janie od ¼ stepen (3 komi); vo vtoriot slu~aj, kako {to e ka`ano i 
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pogore, znakot ‘axem’ vlijae: tonot Zo’ (nad koj{to e postaven), da 

se dobli`i do Ke na rastojanie od ¼ stepen. So ovie alteracii na 

tonovite Vu i Zo’, nastanuvaat modifikacii na brojot na komite 

me|u stapalata, a so toa i na nivnite martirii. Na toj na~in, Pa 

dobiva stol~e:9 , tonot Vu:)  i Zo’ dobiva:- .   
Iako skalata na tretiot glas se pi{uva so osnoven ton 

Ni, nejzinata tetrakordna struktura (Ni-Ga-Zo’ifes -Vu’ifes), kako i 

~etvrt-stepenite me|u III-IV i VI-VII stapalo, sozdavaat vpe~atok 

deka tonika na skalata e Ga. Ova go potvrduvaat i kadencite na 

tretiot glas: svr{ena i finalna na Ga, a nesvr{ena na Pa, Ke i 

mnogu retko - na osnovniot ton Ni.  
  

(Grafikon: 37) 

 
12 13 3 12 12 3 13 

           Ni             Pa                Vu   Ga               Di              Ke   Zo’-ifes       Ni’ 

            I                  II                 III    IV                V                VI   VII              VIII 

   

Irmolo{kite i stihirariskite napevi na tretiot glas 

pravat kadenci na istite stapala: nesvr{ena na Ke, svr{ena na Pa 

i finalna na Ga. Ovie dva na~ini na peewe na tretiot glas se 

razlikuvaat samo so formulite za kadencirawe: 
 

Stihirariski: 
 

 
 


 

Irmolo{ki: 
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Intonacijata na napevite od tretiot glas se utvrduva so 

melodiski formuli vo koi{to se prisutni osnovniot ton Ni i 

tonikata Ga. Eve dva karakteristi~ni primeri: 

 

 
 
Iako tretiot glas e avtenti~en koga ima enharmonska 

struktura, pod vlijanie na evropskiot temperiran sistem, toj vo 

praktikata se poistovetuva so skalata fa-ma`or. 
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TRET£IÂ GLAS¿. [ Ga 


 
 Go- spo- - di,__ voz-zvax¢__k¢Te- -bh,  ouÊ - sl¥   -     -     -  ùi  - 

 

 
 -      -      -      -    mõ.         OuÊ - sl¥  -   -   ùi___ mõ,___ Go   -   -   spo- 

 

  
 -     -     -   di.___     Go- spo-di, voz- -zvax¢ k¢Te -  -  bh,___ oū- sl¥- - 

  


-    -    - ùi   -      -      -      -    mõ:      von-mi    gla -   -  s$___  mo  -   - 

 

 
  le    -    -     -    n`   -   -  õ________ mo -   -   e   -   -   -  gw,      vneg- da 

 

  
voz- zva    -    -    ti    mi____k¢Te   -   -   bh.       OuÊ - sl¥   -   -   -   ùi- 

 

 
 -  mõ,  Go  -  -  spo - - di. 
 

 
Da     iÊs - pra-vit--sõ  mo--li - - tva   mo  -  -   -  -    õ,     ó¯ -  kw 

 

 
  ka - di -  -  lo  pred__ To    -     -     bo     -     -     -     ü,_____  voz - dh- 
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  õ - n`- e   r$  -  k$__________  mo - e    -     -     -    ü,___  jer   -     - 

 

  
tva___  ve   -     -    cer  -   -  nõ    -    -     õ.         OuÊ - sl¥  -   -   -   ùi__ 

  Glas¢. [ Ga Ñ  
__ mõ,  Go -  -  spo - - di. 

 

 
Tvo-im¢ kre-stom¢,__ Xr`-ste  Spa- se,   smer - ti der-ja-va  raz- 

 

 
r$- ùi  -   -  sõ,        iÊ      d`  -  a -  vo- lõ  pre- lesty  ouÊ- praz-dni- -sõ: 

 

 
rod¢  je  ce - lo - vh - ces - k`iÂ,   vh - ro - ü spa- sa - e - m¥iÂ, ph  -  -  sny  

   

 Ñ 

Te- - bh  vseg-da____ pri - no- sit¢.__ 

 

  
     Pro- svh- ti - - ùa-sõ   svõ- ces- ka-õ    vos - kre- se - n`-em¢ Tvo-im¢, 

 

 
 Go- spo- di,  iÊ   raiÂ pa- -ki †-ver-ze- -sõ:    vsõ  je tvar¢,__ vos- xva- lõ 
 

Ñ 
 ü-  - \i   Tõ,  ph  -   - sny Te-bh vse-gda___ pri - no - sit¢._ 
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Slav- - lü OÊt - qa    iÊ      S¥ -  na    si- l$,  iÊ    Svõ - ta - gw  D$-  

 

  
 - xa  po- ü___vlasty,  ne - raz- dhly- no- e,  ne - soz - dan - - no- e     bo- 

 

 
je -stvo, TroiÂ-q$  e¯-di-no- -s$-ùn$- -ü,     qar -  -  stv$ - ü- - \$ - ü 

 

 Ñ 

vo       vhk¢__ vhe -  ka.__ 

  

   Kre- st$__ Tvo- e - m$    ces- tno- m$    po - kla - nõ- em - sõ, Xr`- 

 

 
ste,  iÊ  vos -kre - se-n` - e___Tvo - e    po- em¢   iÊ    sla--vim¢:    ra -  no- 

 

 
ü    bo  Tvo - e - ü  m¥  vsi  i¯s-qh- lh-xom¢. 

 

 
 Sla -  - va OÊt--q$,___ iÊ    S¥   -    -    -   n$,     iÊ____ Svõ- - to - 

 

 
   -     -       m$_______  D$     -     -     -     x$,___         iÊ     n¥    -    -    - 

 

 
  nh____ iÊ    pri  -    -    -   snw,        iÊ      vo    vh  -    -    -   k¥____vh- -  
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kw¢,_______ aÊ     -     -     -    miny.__ 

 

   
Ka -   -    -  kw  ne___ di - vim   -   -   -   sõ     bo -  go -  - m$-jno-- 

   

 
    m$____ ro - jde-stv$___tvo -  - e   -    -   m$,___ Pre  -   -   ces - - tna- 

 


  -    -     -     -    õ;____  iÊ - sk$ - ùe - n` - õ___ bo     m$  -    -    -    je - 

 

 
  ska- - go     ne    pri - em -  ùi,___   Vse -  - ne - -  po- - ro   -   -   -  cna- 

 

 
  -     -     -   õ,_____   ro -  di -  la_______eÊ  -  -  si       bez   -    -    OÊt- 

 

 
  qa_________  S¥    -     -     -    na________plo  -   -  t`    -     -     ü, 

 

  
pre-jde vhk¢   †________ OÊt   -    -    qa   roj - den - na - - go___  bez__ 

 

   
  ma   -    -     te     -     -     -     re,___     ni - ka - ko-je  pre- ter - - phv- 

 

 
ùa - - go_________ iÊz    -    -    -    mh   -     -    ne  -  -  n`    -     -    õ, 
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iÊ - li___ smh- ùe  -   -   n` -  -  õ,     iÊ -  li________ raz - - dh- le - n`- 

 

  
     õ,___       no    o¯  -  bo  -   ü__ s$ - - \e -  - stv$  svoiÂ    -     -     stvo 

 

 
  qh  -    -    lo____ so - - xran   -   -    ùa     -     -     -      go.____   Them-  

  

 
je,__ ma  -   -   ti      Dh  -   -  vo  Vla-d¥ - - ci - qe,          To - go    mo- 

 

 
 li  spa - sti    -     -     -      -     sõ    d$ - ùam¢_________ pra - vo - sla - 

 

  
-   -    vnw__  Bo - go - ro -  di -   -    -    -   q$     iÊ  - spo -  vh -  - da- ü- 

  

 Na Xvaitex¢. [ Ga 
\ix¢__ tõ._______ 

 

  
 Vsõ-ko - - e____ d¥  -   xa    -    -     n`  -  e      da     xva   -   -   lit¢ 

 

 
Go     -     -     -     spo   -     -     -     da.____   Xva - li  - - te  Go- spo- -da 

 

  
s¢ne - - bes¢,     xva - li  -  -  te  EÊ- go______v¢v¥   -    -    -   ùnix¢.__ 
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Te  - bh    po  -  -  do - ba - et¢__ ph-sny   Bo- - g$. 

 

   

Xva - li - te    EÊ  - -   go___ vsi_____ āg-ge-li______  EÊ      -      -     

 

 
 -     gw,____  xva - l¥     -     -    te   EÊ  - -  go     svõ________  si    -    -  

 

  
-      -     l¥,____ EÊ    -    -     gw.        Te - bh   po - - do - ba - et¢__ ph- 

  Glas¢. [ GaÑ  
sny Bo - - g$. 

 

 
Pr` -  i -  di- te, vsi  ó̄ - z¥ - q¥,   ou¯ -  ra -  z$- mhiÂ- te  stra- - 

 

 
ùn¥-õ   taiÂ-n¥  si- - l$:      Xr` - stos¢  bo  Spas¢_naù¢, e¯- je v¢na-ca- 

 

 
lh   Slo-vo,  ras- pht- sõ nas¢ ra- di,  iÊ  vo- le-ü____ po-gre--be- - sõ, 

 

 
  iÊ     vos - kre - se___ i¯z  mert-vix¢, e¯ - je spa-sti  vsõ-ces-ka-õ: To-m$ 

 

  
po-klo-nim-sõ. 
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   Po - vh-da-ùa vsȭ__ c$-de - sa___ stra-j`-e Tvo-i,  Go-spo--di:  

 

 
 no    so - bor¢  s$ -  e - t¥         Īs - pol- ni mzdo- ü__des - ni - q$   iÊx¢,  

 

 
skr¥  -   -   ti  mnõ-ùe  vos- kre - se - n`-e  Tvo-e,      eÊ -  je mfr¢  sla - -   
 

         Stixira 3. [ Ü  Ñ  
vit¢: po- mi  -  -  l$iÂ__nas¢. 

 

 
Mag - da - li -  nh______Ma -  -  rf  -   -       i,____     Spa -  so - 

 

  
     -    -    vo         bla - go - vh - stv$   -     -     -   ü   -     -     -     -     -  

  

  
\eiÂ        īz  mert  -    -   v¥x¢__ vos- kre - - se   -    -    -   n`   -    -    e __ 

   


________  i¯____ ó̄ - - vle   -    -    n`     -      -      -     e,____     ne    vh- 

 

  
 -   -   -  r$ - ü - \e_________ je     oū  -   -   ce-ni - - q¥,       po - no-  

     

 
  si  -    -   -   mi     b¥    -    -    -    ùa       w̄  -   -  je-sto- - ser   -   -   - 
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 d` -    -    -    -     e:____     no   zna-meny-mi vo-w- r$j - - ùe  -  -  sõ__ 

 

 
__  i¯         c$    -    -     de  -   s¥,___ ko    pro - po - vh  -    -    da - - n` - 

  


  ü_____ po- - s¥ -  la   -    -    x$  -    -    -    -   sõ.___     IÊ    T¥     ou¯ - 

 

 
 -  bw,      Go  -   -   -  spo- di, k¢na -  caly - - no - m$  svh   -    -    -   t$_ 

 

  
__voz- ne  -   -   sl -  sõ_________      e¯    -     -    si_______OÊt  -   -   - 

 


 q$,        o¯ -  ni   je  pro-po - vh   -    -    -    -    -    -    -    da_____  pro- 

 

 
  po - vh -  - da -  -     ùa____________________[a________________ 

 

 
 vsü   -     -     -    d$   slo -  vo,__ c$- de-s¥______oū-vh- - rõ  -   -    - 

 

  
 ü   -    -    -    -   \e.___   Thm - - je  pro- svh - tiv   -    -   ùe -  -  sõ 

 


     th   -     -     -   mi,   sla  -    -    -    vim¢__Tvo -    -    -    -    -  e 
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  e¯ - je i¯z mer  -  -   tv¥x¢__vos- kre - se  -   -   - n`  -  -  -  e,     Ce - lo- 

 

  
 vh -  -   ko- -lüb -   ce____ Go    -     -     -     -     -     spo -  - di. 
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IV. 
 

 

 

 

 

 

^etvrtiot glas 
             

           Osnovniot ton na arhai~niot ~etvrti glas bi trebalo da 

bide Pa’ (posledniot ton na gorniot tetrakord), no, zaradi ne-

govata neprirodno visoka pozicija, Hrisant go transponira za 

kvinta podolu - na Di. No, novata skala na ~etvrtiot glas so 

osnoven ton Di, kako {to }e bide prika`ano podolu, Hrisant ja 

koristi samo za papadikiskite melodii, dodeka za onie od sti-

hirariskiot stil upotrebuva skala so osnoven ton Pa, i za irmo-

lo{kiot - so ton Vu. So ovoj svoj dispozitiv, ~etvrtiot glas 

spa|a vo redot na najmnogu upotrebuvanite dijatonski glasovi vo 

isto~noto crkovno peewe. 
  

          Negoviot klu~, pokraj karakteristi~niot znak na ~etvrti- 

ot glas (_o ), voobi~aeno, gi sodr`i i brojot na glasot i imeto na 
 

edna od trite toniki – Di, Pa i Vu: 
 

Glas IV_o Di ;          Glas IV_o Pa ;     Glas IV_o Vu ; 

 
Papadikiskite melodii na ~etvrtiot glas ja koristat di-

jatonskata skala so osnoven ton Di, i pravat kadenci: svr{ena i 

finalna na Di i nesvr{eni na Vu, Pa, Zo i Ni (grafikon: 38). Vo 

praktikata ovoj glas se pee i transponiran za kvinta podolu, so 

osnoven ton Ni, so {to se poistovetuva so osmiot glas. 
 

 (Grafikon: 38) 

  
12 9 7 12 9 7 12 

           Di              Ke           Zo’      Ni’             Pa’        Vu’       Ga’              Di’                

            I                  II             III        IV                V           VI        VII              VIII 
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Za napevite vo stihirariskiot stil skalata na ~etvrtiot 
glas ima tonika Pa, i se sovpa|a so skalata na prviot glas. Iako 

koristat ista skala, ovie dva glasa se razlikuvaat po kadencite: 

stihirariskiot ~etvrti glas finalna kadenca pravi na tonot 

Vu, svr{ena na Pa, a nesvr{ena na Vu i Di i Zo (grafikon: 39), 

dodeka prviot glas, za istiot vid napevi, finalna i svr{ena 

kadenca pravi na Pa, a nesvr{ena na Ga i Di. 
 

(Grafikon: 39) 

   
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa            Vu         Ga                Di                   Ke              Zo’      Ni’               Pa’ 

     I                II          III                  IV                    V               VI        VII               VIII 

 
Eve nekolku melodiski formuli za kadencirawe na ~etvr- 

tiot glas za stihirariskite napevi: 
 

Finalna: 


 

  Svr{ena: 


 

  Nesvr{eni: 


 
 
Irmolo{kiot ~etvrti glas ja upotrebuva dijatonskata 

skala so osnoven ton Vu, koja{to se sovpa|a so anti~kiot dorski 

modus, i e poznata pod nazivot legetos (gr. le1getoj, od le1ge – 

ka`uva). Klu~ot na ovaa skala gi sodr`i i gr~kite bukvi ltoj, 
koi se skratena forma na zborot legetos: 

 

Glas IV _o ï Vu(toj 
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 (Grafikon: 40) 

    
7 12 12 9 7 12 9 

   Vu       Ga                   Di            Ke                  Zo’        Ni’                Pa’            Vu’ 
     I          II                    III              IV                   V          VI                  VII            VIII 

 
Glavna karakteristika na skalata legetos e ~istata kvinta 

na I stapalo (me|u Vu i Zo’). Vo praktikata s# po~esto se sre}ava 

sni`uvawe na tonot Zo’ za polustepen, osobeno pri dvi`ewe na 

melodijata nadolu. Na toj na~in skalata na ~etvrtiot glas po 

svojata intervalska struktura stanuva transpozicija za kvarta 

pogore na dijatonskiot sedmi glas, (vidi str. 266). Treba da se 

odbele`i, deka deneska najgolemiot broj napevi na ~etvrtiot 

glas se ispolnuvaat vo formata legetos. 

 Napevite vo skalata legetos, finalni i svr{eni kadenci  

pravi na Vu, a nesvr{eni na Di, Vu, Pa i Zo. 
   

Finalni: 

 
 

   

Svr{eni: 

 
 

   

Nesvr{eni: 
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Koga melodiite vo skalata legetos se dvi`at vo ramkite na 

tetrakordot Vu-Ke, vo crkovnata praktika ~etvrtoto stapalo Ke 

se pee sni`eno, a vtoroto Ga ponekoga{ se povi{uva za polovina 

stepen. ^esto se alterira i dolnoto VII stapalo (Pa) i toa za ¼ 

stepen nagore. So ovie alteracii napevite vo irmolo{kiot IV 

glas dobivaat izrazito hromatski karakter
8
 i, re~isi, se 

poistovetuvaat so onie na vtoriot glas. So toa se naglasuva 

zaedni~koto poteklo na vtoriot i na irmolo{kiot ~etvrti 

glas – legetos. Primer:  
 

Glas  IV_o ë 
  


 

 

Sekoja od ovie tri formi na ~etvrtiot glas ima sopstveni  

melodiski formuli za utvrduvawe na intonacijata: 
 

a) Za papadikiskiot stil na peewe: 
 

 
 

 

b) Za stihirariskiot vid: 
 

 
 

v) Za irmolo{kite melodii: 
 

 
                                                 
8
 Kakoglidhj I. Gewrgioj: Akopouqia tou~ mikrou~ paraklhtikou~ kanonoj, 

Aqhnai, 1975. (manus.) 
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CETVERT‡IÂ GLAS¿._o Pa 


 
  Go-spo-di, voz-zvax¢ k¢Te- - bh,     oū  -   -  sl¥-ùi__mõ. Oū-sl¥- 

 

 
-     ùi__ mõ,__Go    -     -    spo   -    -    di.       Go-spo-di, voz-zvax¢___ 

 


k¢Te- -bh,  oū -  -   sl¥  -    -    -    -    -   ùi___________mõ:      von-mi_ 

 

  
__ gla - - s$  mo-le    -    -     n`    -    -    õ________  mo  -   -   e   -   -  -  

 

 
  gw,     vne- gda  voz-zva-ti__ mi k¢Te  -  -  bh.____ OuÊ -sl¥ -   - ùi___ 

 

_o Bou
  mõ,__ Go  -  spo -  - di.___ 

 

 
 Da  i¯s- pra-vit-sõ    mo - li- tva   mo  -   -   õ,     ó̄- kw  ka  -  di- 

 


    -     -    lo________ pred_____  To  -   -   -  bo    -     -     -    ü,       voz- 

 


 dh -  õ -  n`  -  -  e______ r$ -  k$__________  mo     -     -     -     -     - 
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 -   ü,        jer - - tva________  ve    -    -    -    cer    -    -    nõ -   -  õ.__ 
 


___  OuÊ- sl¥    -      -      -      -    ùi___ mõ,__Go -  -  spo - - di.___ 

 

 
Ji - vo - tvo - rõ- \e-m$ Tvo- e- m$   kre - - st$, ne -pre-sta-nw 

 

 
kla- nõ-ü-\e-sõ,  Xr`- ste______Bo  -   -   -   je,     tri- dne-vno-e  vos- 

 

 
kre -  se  -  -  n` - - e____Tvo -  e___________sla  -   -   -   vim¢:   thm¢ 

 

 
bo w̄b - no - vil¢__ ē-si  i¯s -tlh-vùe- e     ce -  lo - vh-ce-sko-e  e¯ - ste- 

 

 
  stvo,_____Vse- -sily   -    -   ne,         iÊ       iÊ - je  na  ne - be -  -  sa____ 

 

 
  vos  -   -  xod¢_______ w̄b- -no -  - vil¢____ē- si___nam¢,     ó-̄ kw  e¯- 

 


din¢__blag¢  iÊ    ce  -   -   -  lo-vh - - ko -  -  lü   -    -   beq¢.__ 

 

 
 Dre-va  pre- sl$- ùa - n` -  - õ     za - pre - \e - n` -  e__  raz - rh- 
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ùil¢  eÊ  -  - si,     Spa   -    -    se,       na    dre-vh  krest-nhm¢  vo- le-ü 

 

 
pri - gvo  -  -  zdiv    -    -    -    sõ,         iÊ      vo    aÊd¢  so- - ùed¢,_____ 

 


____________ Sily   -     -     -   ne,     smer-tn¥ - õ    ouÊ-z¥  ó̄ -  -  kw_ 

  

 
__Bog¢___ ras   -   -   -   ter- zal¢________    eÊ    -    -    -    si.       Thm-  

 

 
je  kla- nõ --  - em   -    -    sõ___eÊ -je iÊz  mer -  -  tv¥x¢ Tvo - e -  m$ 

 

 
______ vos- -  kre - se   -    -    -     n`    -    -    -   ü,         ra - dos -  t`  -  

 


-   -   -   - ü_________ vo  -  -  p`   -   ü     -     -     \e:       vse - sil -ne,   
 


Go    -     -     spo - di,___ sla- va-Te - bh.___ 

 

 
Vra-ta   aÊ    -    -    -    do    -    -    va         so - kr$-ùil¢_____   eÊ - 

 


  - si,    Go   -    -    -    spo  -    -    -  di,       iÊ     Tvo - e -  ü___ smer- - 
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   t`-  - ü       smer-tno- e     qar-stvo  raz   -    -    -   r$ - ùil¢________ 

 

 
     e¯   -    -    -   si:       rod¢   je    ce - lo-vh-ces--k`iÂ  †    i¯s - tlh- - n`- 

 

 
   õ__ svo- bo-dil¢____________   e Ê   -    -    -   si,        ji-vot¢  iÊ  ne- 

 

 
tlh -n`- e   mf-r$__ da - ro -  -  vav¢,  iÊ     ve  -   -  l`  -  ü____ mi  -   -  
 

 
 lost¢.__ 

 

   Pr` -  i  - di-te__ vos- - po -  - im¢,___ lü- d` -  -  e,        Spa-so- 

 


  vo   tr` - dne-vno -  e___  vo- -sta  -   -   -   n`     -    -     e,        īm - je 

 


i¯z-ba- vi-xom-sõ   aÊ  - do-v¥x¢ ne  -   -   rh- - ùi  -    -    -  m¥x¢_____ 

 

 
ouÊz¢:__________   iÊ____ ne -  - tlh-n`- - e    iÊ___  ji- zny   vsi vo-spr`- 

 

 
 õ - xom¢,__ zo  -  v$   -     -    \e:      ras- pn¥iÂ- sõ, iÊ  po - gre- b¥iÂ-sõ,_ 
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_______ iÊ    vos - kre - -s¥iÂ,  spa- si  n¥  vos - kre - se   -     -     -     n` - 

 

 
  -   -   em¢____ Tvo -   -   - im¢,       eÊ  -  di  -   -   ne  Ce   -    -   lo- vh- 
 


ko  -  -  lüb  -   -   ce.___ 

 

    Sla -  - va     OÊ -  q$,_____ī     S¥    -     -     -    n$,    iÊ   Svõ- to- 

 

 
 m$____  D$    -      -      -     x$,         iÊ    n¥- nh  iÊ     pri-snw, iÊ   vo    vh- 
 

          
  ki__ bh - kwv¢,________ a   -    -    miny. 

 

 
  IÊ - je te-be   ra - di    bo -  go -  o - teq¢  pro  -  -  rok¢____Da- 

 

 
-    -   v`d¢       ph-snen-nw wÊ    te - bh  pro--voz- gla - - si    ve - li- c`- 

 

 
  õ     te - be_____ So - tvor -  -  ùe   -    -    m$:      pred-sta  qa-ri - qa 

 

 
   w¯ - -  de - -sn$   -    -    ü_____Te    -    -    be.       Tõ  bo  ma-tery xo- 
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 da - ta- i- q$____  ji- - vo - -  ta     po   -    -    -     ka   -    -    -   za 

 

 
bez    OÊt - qa  i¯z  te - be    vo-ce-lo - vh- ci - ti - - sõ   bla  -  go - - vo-- 

 

 
li   -    -    -   v¥iÂ_______Bog¢,      da  SvoiÂ   pa  -  ki__  wÊb -  - no- vit¢_ 

 

 
________   oÊb    -     -    raz¢, i¯s - tlhv -  - ù`iÂ____strasty  -  -   mi, 

 

 
  iÊ     za-bl$jd-ùe- e,__  go -  - ro -  -  xi-\no- -e   wÊ - - brht¢_______  

 

  
oÊv -  ca,        na    ra -  - mo vos-pr` - - im¢,   ko___ OÊt- -q$_______ pri -   

 

 
 -  - ne -   -   -  set¢,    ī  Svo - e - m$  xo-th- n`- -ü, s¢ne-bes-n¥-mi so-  

 

 
-   vo - k$ - - pit¢  si    -     -    -    la  -    -    -   mi,        iÊ    spa-set¢,Bo-  

 

 
 go - ro- di- qe,__mfr¢, Xr`- -stos        iÊ - mh-õiÂ__ ve - l` -  -  ü___   i¯       
 

Na Xvalitex¢.
bo  -  ga  -   -   t$ -  ü    mi  -   -   -   losty._______ 
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     Vsõ-ko- e     d¥ - xa - n` -  -  e      da    xva  -    -   lit¢______ Go-   

 


-  -  spo   -    -   da.      Xva - li - te    Go-spo- -da s¢ne- - bes, xva -  li- 

 


 -    te__   EÊ - - go _______ v¢v¥  -    -   ùnix¢.    Te - bh_____ po  -  - 

 

 
 do  -  ba  -     -   et¢    ph  -     -    -   sny    Bo  -  g$.__ 

 

 
 Xva - li  -    -   -   -   te_______  EÊ -  -  go    vsi___  a¯g  -    -    ge- 

 

 
 -    -    li_____   EÊ  -    -    gw,       xva - li  -    -    -   te  EÊ -  -  go    vsõ 

 


 si   -   -   -   l¥   -   -   e______ EÊ-gw.       Te- bh  po-do - ba   -    -    - 

 


 et¢___ ph- sny     Bo -  - g$.___ 

 

  
         Krest¢_pre-ter- ph- -v¥iÂ iÊ smerty, iÊ vos- kre- s¥iÂ  i¯z  mert-v¥x¢, 

 

 
 vse-sily- ne    Go- spo- di,      sla-vim¢ Tvo -  - e  vos-kre-se - n`- e. 
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         Kre-stom¢ Tvo-im¢, Xr`-ste,  †   drev -  - n¥-õ klõ-tv¥ svo- -bo- 

 

 
dil¢_ē- si   nas¢,      iÊ   smer-t`-ü    Tvo- e -  ü     e-̄ste-stvo  na-ùe  m$- 

 

  
ca-\a-go  d` -  a - vo- - la   ouÊ- praz-dnil¢ eÊ-si:    vo- sta-n`-em¢ je Tvo- 

 

 
im¢  ra- do-sti  vsõÊ   i¯s- pol-nil¢ eÊ-si.  Thm-je  vo - p` - em¢_____Ti: 

 

 
vos- kre- s¥iÂ   īz  mert- -v¥x¢ Go-spo-di, sla- va Te-bh.  

Stixira 4. o Ð  
 

 
  OuÊ  -   -  tro_____ bh____________  gl$   -    -    bo    -     -     -  

  


 ko,         i¯     je - n¥  pr`- i  - do-ùa  na  grob¢___ Tvoi,Â____Xr` -   -   - 

 

 
 ste:      no   th-lo  ne     w¯ - brh- te -  - sõ   je -  - la  -  e -  - mo - - e_ 

 

 
______   ī    -     -    mi.     Thm-je ne -  -   do - - $ -  - mh - va  -   -   - 
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   ü -  -  - \¥m -  -  -  sõ,         i¯ - je   v¢ri -  - zax¢  ble- - \a-\ix--sõ 

 


pred-sta  -   -   -  vù`   -   -   i,____ gla -  go  -   -   la  -   -   -  x$:    cto_ 

 


____Ji -  va  -    -    -    -  gw___ s¢mer-tv¥   -   -   -   mi    i¯   -    -    - 

 


    \e  -    -    -   te;       vo - sta,  ó¯ -  -  ko-je__pred - re -  - ce,  cto ne 

 

 
 po - - mni-te__ gla--gwl¢______   EÊ -    -    - gw;       i¯m - je    vh -   - 

 

 
 -    -    -     ro -   -   -  vav -  - ùõ    vi-dhn-na- õ___ pro -  -   po - - vh- 

 

 
 -    -    -    da  -   -   -  x$,        no   mnõ - - x$   -   -     sõ_______ lja__ 

     

 
  bla - - go - - vh  -   -   -  \e  -   -  n`   -     -     õ:        ta - kw    b¥  -   - 

 


 -    -    -    -   ùa     e¯  -  \e____  ko - - sni___ oū -  ce  -    -    -      ni- - 

 

 
  -   -    q¥.      No    Pe-t¢r¢ te- - ce___ ī,__ vi -   -   -  dhv¢, pro- sla-  
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 -    -    -     -    -   vi   Tvo- õ_____v¢se - - bh____c$  -  de -  -  sa.___ 
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V. 
 

 

 

 

 

 

Pettiot glas 
 

Pettiot glas se vika plagalen na prviot glas (gr. pla1gioj 
tou~ prw1tou), zatoa {to proizleguva od nego. Vo ‚stariot sistem‛ 

ima osnova na tonot Pa - za ~etiri stepeni ponisko od negoviot 

avtenti~en - prviot glas. No, so premestuvaweto na prviot glas 

za kvinta podolu, dvata glasa se najdoa na istata pozicija. 

Za melodiite od stihirariskiot i od papadikiskiot stil, 

pettiot glas koristi dijatonska skala od dva razdvoeni tet-

rakordi. Vo ovaa skala tonot Zo’ mo`e da bide: priroden ili sni-

`en, vo zavisnost od dvi`eweto na melodijata.  
 

(Grafikon: 41) 

      
9 7 12 12 9 7 12 

    Pa           Vu        Ga                  Di                   Ke              Zo’       Ni’               Pa’ 

     I                II          III                  IV                     V               VI        VII                VIII 

 

 Melodiite od stihirariskiot i papadikiskiot stil na pet-

ti glas se gradat i spored sistemot tetrakordon (Ke-Pa-Di-

Pa’). Vo takov slu~aj, nad tonot Zo’, se postavuva znakot axem (k ), 

koj nalaga me|u Ke-Zo’ da se sozdade rastojanie od ¼ stepen. Pod 

vlijanie na modulativniot znak axem ovaa skala na pettiot glas 

se preobrazuva vo enharmonska.  
 

(Grafikon: 42) 

     
9 7 12 12 3 13 12 

   Pa             Vu        Ga                 Di                   Ke   Zo’                 Ni’               Pa’ 

     I                II          III                 IV                    V     VI                   VII               VIII 
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Ponekoga{ ovaa skala koristi i ¼ stepen i me|u tonovite 

Vu-Ga, koj{to se dobiva so postavuvawe na axem na tonot Ga. So 

toa, dvata tetrakordi na skalata stanuvaat enharmonski. 
 

(Grafikon: 43) 

 
13 3 12 12 3 13 12 

     Pa                 Vu    Ga                Di                  Ke   Zo’                Ni’                Pa’ 
      I                     II      III                 IV                   V    VI                  VII                VIII 

 

Na gornite tri skali (grafikoni: 41, 42 i 43), od koi, prvata e 

dijatonska, vtorata - ‚dijatonsko-enharmonska‛ (sodr`i dva vida 

povrzani tetrakordi) i tretata e enharmonska, mo`e da se uo~i, 

deka so promenata na vrednostite na stepenite (izrazeni vo komi) 

nastanuvaat i soodvetni modifikacii na martiriite.  
 

Za irmolo{kite napevi (koi{to imaat pomal raspon i se vo 

pobrzo tempo), pettiot glas koristi dijatonska skala, koja{to 

za osnoven ton ja ima ‚starata‛ tonika na prviot glas – tonot Ke.  
 

(Grafikon: 44)  

      
9 7 12 9 7 12 12 

     Ke            Zo’       Ni’              Pa’            Vu’       Ga’                Di’               Ke’ 

      I                II          III                 IV              V          VI                 VII                VIII 
 

Melodiite vo ovaa skala na pettiot glas dostignuvaat: 

gore do tonot Pa’, a dolu najmnogu do negovata oktava - Pa. Od ova 

mo`e da se zaklu~i, deka skalata ne sekoga{ go poka`uva raspo-

not vo koj se dvi`at melodiite, tuku relacijata me|u melodiskite 

tonovi i nejzinata tonika. 
 

Klu~ot na pettiot glas e sostaven od kratenkata na gr~-

kiot zbor plàgioJ (sporeden, proizveden) i brojot 1, nad koj{to 

se postaveni dva apostrofi. Vo praktikata, na klu~ot obi~no mu 

se dodavaat: napred - redniot broj na glasot, a nazad - imeto na os-

novniot ton i negovata ftora: 
 

Glas V  ß Ke H  ili  Pa e 
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Irmolo{kite napevi na petti glas, finalni i svr{eni ka-

denci pravat na tonot Ke, a nesvr{eni na Ni’ i poretko na Pa’.    
 

Finalna: 


 

Svr{ena: 

 
 

Nesvr{ena: 

 
 

Stihirariskite melodii na petti glas, finalni i svr{eni 

kadenci pravat na osnovniot ton Pa. Ponekoga{ finalnata ka-

denca se pravi i na Di, posebno koga se peat vo kontinuitet po-

ve}e stihiri. Nesvr{enite kadenci se pravat na Ke i Pa, a po-

retko i na drugite stapala (Di, Zo’, Ni’). 
   

Finalni: 


 

   

Svr{ena: 


   

Nesvr{ena: 



Melodiski formuli za utvrduvawe na intonacijata za nape-

vite na pettiot glas se sre}avaat dva vida: 
 

a) Za dijatonskite napevi od irmolo{ki vid: 
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b) Za stihirariskite i papadikiskite melodii: 
 

 
 

Vo sovremenata crkovno-muzi~ka praktika, pod vlijanie na 

evropskata muzika, skalata na pettiot glas so osnoven ton Pa za 

melodiite od stihirariskiot i papadikiskiot vid koristi samo 

polustepeni i celi stepeni, so {to taa go izgubila enharmon-

skiot karakter. 
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PãT‡IÂ GLAS¿. ß Pa 


    Go - spo- -di, voz-zvax¢_ k¢Te- -bh,       ouÊ- sl¥  -   -   -   -   ù¥_ 

 

 
_____________   mõ.     OuÊ- sl¥   -    -    -    -    -  ùi_____  mõ,______ 

 

 
 Go  -   -   spo   -     -   di.        Go  -   spo -  -  di,___ voz- - zvax¢_______  

 

  
 k¢Te -   -   - bh,       ouÊ - sl¥  -   -   -   -  ùi________________mõ:   von- 

 


 mi   gla -   -   -  s$   mo - le  -   -   -   -   -   -  n`   -   -     õ________ mo- 

 

 
 -  -  e   -   -   -   gw,        vne - gda   voz - zva   -    -    ti________ mi___ 

 

  
- k¢Te   -   -   bh.        OuÊ- sl¥- ùi______mõ,      Go    -      -      -    spo- 

 

  
 -  -  di. 

  

   Da   i¯s - pra-vit--sõ  mo - li    -    -    -    -    tva -  - mo -  - õ, 
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 ó̄-kw   ka -  di   -    -   lo   pred¢_______    To    -     -    bo    -     -     - 

 

   
  ü,        voz - dh -  õ  -  n` - e   r$ -  k$___________ mo - e   -    -    -    - 

 

 
   ü,___jer - - tva___   ve- - cer   -    -    -   nõ  -    -    -  õ.        OuÊ-sl¥- 

 

 
ùi____  mõ,  Go -  -  spo - - di. 

 

   Cest-n¥m¢ Tvo-im¢ kres- tom¢,__ Xr`- -ste,   d`  -  a - vo-la  po- 

 

 
  - - sra - - mil¢______________   ē   -   -   -   si,         iÊ    vos - kre - se- 

 

 
    ni  -  -  em¢___Tvo- - im¢  ja -   -   -  lo___ grh- xo- vno-e  pri -  - 

 

 
  t$ - pil¢____  eÊ  -   -   -   si,          iÊ    spa -  - sl¢____    ē  -   -  si___ 

 

 
n¥____     †   vrat¢_______  smert -   -   -  n¥x¢:     sla-vim¢ Tõ,  EÊ- 

 

  
 di  -   -  no -  ro  -   -  dne. 
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   Vos - kre - se - n` - e___ da - õiÂ   ro - d$  ce- lo -  vh  -   -   -   ce- 

 

 
 -  sko - - m$,        ó̄ - kw ōv-ca na  za- ko - - le   -   -   n`  -  e______ ve- 

 

 
   de  -   -   -  sõ:       ouÊ - stra- ùi - ùa -    -    -  sõ____Se - - gw_____ 

 

 
  knõ  -   -   zi     a¯d    -    -    -   st`   -    -    -   i,         iÊ    vzõ-ùa- -sõ__ 

 

 
   vra  -   -   -  ta    pla - ce   -     -     -    vna  -    -    -    -  õ.         Vn` - de 

 

 
bo  qary   sla   -   -   v¥___     Xr`  -    -   stos¢,     gla - go - lõ   s$- \¥m¢ 

 

 
vo  ou Ê-  - zax¢,__iÊ  -   z¥    -    -    -    di   -   -   -  te:        iÊ    s$- \¥m¢ 

  

  
vo tmh, †-kr¥iÂ- -te-sõ. 

 

  
  Ve -  l`  -  e        c$   -     -    do,      ne-vi- di-mix¢ So- - dh  -   -   

 


tely,  za    co- vh-ko - lü - b` - e_____ plo-t` - ü______   po -  - stra- -  
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dav¢, vos- kre  -    -    -   se_______ bez   -    -    smer   -    -    -    tn¥iÂ.      

 


 Pr` - i -  di-te,  o¯ -  te   -   -   -   ces-tv`- -õ    óÊ - - z¥Êk¢, To- m$____  

 

  
____po -  -  klo -  nim   -    -   sõ:       bla - go -  $ -  tro - b`- em¢  bo___   

 

    
  EÊ  -  -  gw    †     pre   -   -   -  le- sti_____ iz - ba   -     -    vly - ùe   -         

 


  -    -   sõ,     v¢tr`-ex¢  `Ê- po- sta-shx¢ e Ê- di - na -  -  go____Bo   -   -  

 

 
    -   -     ga          ph-ti___na -  -  v¥ - ko  -  -  xom¢. 

 

 
 Ve - cer- ne -  e     po - klo - ne- n`-e  pri- no- sim¢ Te-bh  ne- ve- 

 

 
cer - - ne  -  m$__Svh    -    -    -    -    -   t$,     na  ko-neq¢ vh- - kwv¢,_ 

 


 ó̄-kw v¢zer-qa- lh   plo-t` -  -  ü    voz- s`-õv  -   -  ùe -    -    -  m$___ 

 

  
 mf -    ro  -    -   -  vi,        iÊ      da  -  -  je__ do    aÊ  -  da___ niz - ùed- 
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 -  - ùe   -    -    m$,       iÊ    ta-mw s$  -  -  \$--ü  tm$___ raz -   -   r$- 

 

 
 - ùiv    -    -    -    -    -   ùe  -   -   -  m$,        iÊ  svht¢  vos-kre - se - n`- 

 

 
 - õ    ó¯ - z¥- - kom¢ po -  ka- -zav    -    -    -    ùe   -    -   m$:     svh-to- 

 

  
dav-ce Go- spo  -  -  di, sla- - va  Te  -   -   bh.____ 

 

 
Sla   -     -     -     -     va__  OÊt -  - q$,_________    iÊ____ S¥ - - 

 

 
-     -     -     -    n$,        iÊ   Svõ- to  -   -    m$_______ D$   -     -     - 

 


x$,          iÊ     n¥- nh  iÊ  pri- - sw  iÊ    vo  vh - ki___ vh-kwv¢,_______ 

 

  
_______  ā -    -    - miny. 

 

  
         V¢Cer-mnhm¢__ mo  -    -    -   ri   ne-is-k$ - so - brac - n¥- - õ   ne-  

 


 -  vh  -  -  st¥   oÊb- raz¢ na-pi- sa  -  sõ_____  iÊ  -     -     -     -   no  -    - 
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 -  gda:        ta- mo Mw- ` -  sei,Â___raz -  -  dh- - li   -    -     -   tely___ 

 


 -  vo   -    -   d¥:       zdh  je__Ga -  - vr` -  -  il¢____ sl$-ji-tely___ 

 

 
  c$  -     -     -     -     -  de   -     -    se.        Tog - da  gl$-bi- n$  ùes-tvo- 

 

 
 - va  ne -  mo -   kren -  - nw____  £  -  sra   -    -    -   ily:      n¥- nh  je 

 

 
 Xr`- sta  ro--di bez--sh  -   -   -    men -  - nw     Dh  -   -   -  va.      Mo- 

 

 
 -    -    -      re,___       po   pro- ùes-tv`  -  i_____   FÊ -  - sra  -    -    - 

 

 
  i   -   -   le    -    -    vh,      pre- b¥sty_______  ne   -    -    pro   -    - 

 

 
  xo -    -    -    - dno:      ne -  po -  ro   -     -     -     -     -    cna____ Ne- 

 

 
 po -  ro -  - cna - -     õ,______________________________________ 

 

 
_____________     po roj- de- stvh EÊ-ma-n$ -  i -  le - - vh, pre-b¥sty_ 
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 -  ne  -  tlhn  -    -   na.       S¥iÂ,_______iÊ    pre - - jde__ s¥iÂ,        óÊ-  

   

 
vleiÂ-sõ  ó̄- kw__ ce  -   -   -  lo   -     -   vhk¢,  Bo- je,____  po - mi - - 

 

Na Xvalitex¢. ß Pa 
  l$iÂ__nas¢.________________ 

 


Vsõ-ko-e  d¥ - xa - n`  -  -  e    da xva  -  -  lit¢___ Go   -   -   -   - 

 

 
 -   -   spo    -    -    da.        Xva - li - te    Go -  spo   -    -    da____s¢ne - - 

 

 
bes¢,    xva - li  -   -   -  te   EÊ -  go__________ v¢v¥  -   -  ùnix¢.    Te- 

 

  
  bh___ po- do -  ba -  - et¢__  ph - sny   Bo  -   -  g$. 

 

   Xva - li  -     -     -     -    te___   EÊ  -  -  go      vsi__  a¯g  -   -   ge  - 

 

 
 -  li________________  EÊ -    -    -  gw,       xva - li   -    -    -    -     te- 

 

 
-   EÊ  -  -  go   vsõ__ si     -     -     li______ EÊ    -    -    gw.      Te - bh   po- 
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 Irmologiceski. ß  Ke 
do- ba - - et¢  ph  -  -  sny   Bo  -   -  g$. 

 

   Go-spo-di, za- pe- ca- ta- n$   gro-b$  † bez-za-ko - ni- kwv¢, pro- 

 

 
ùel¢__ eÊ -  si    iÊz    gro - - ba,     ó-̄ ko-je  ro-dil¢ - - sõ     eÊ -  si     †_ 

 


 -  Bo -  go - ro- di-q¥:     ne   ouÊ- ra- z$ - mh - ùa,  ka-kw  vo-plo til - 

 

 
-  sõ     eÊ -  si,   bez-plot-n`-i___ Tvo -   i________ āg- ge-li:     ne  c$v- 

     

 
stvo-va - ùa,__kog - da   vos-kresl¢  eÊ - si, stre- g$- \`- i     Tõ______ 

 

 
  vo- i-ni.      OÊ -  bo -  õ       bo    za- pe-ca-tlh-ùa-sõ  īs - p¥ - t$- ü- 

 

 
\¥m¢,   ó̄ - vi-ùa-sõ  je  c$ - de -  sa   kla-nõ- ü-\¥m-sõ vh  -   -  ro- 

 

 
  ü   ta-in-stv$:      eÊ-je vos-ph-va - ü-\im¢, voz-dajdy nam¢ ra  -  - 

 

 
dosty  iÊ     ve -  - l` - ü    mi  -   -   -  losty. 
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 Go-spo-di, ve -  re -  i     vh-cn¥-õ so-kr$- ùi - - b¥iÂ,   iÊ    ouÊ-z¥ 

 

 
ras-ter-za-v¥iÂ, †    gro -   -   -   ba   vos- kre-sl¢ e- si,        wÊ - sta - vly 

 

 
Tvo- õ     po- gre-baly- na - õ,          vo   svi- dh-tely-stvo   iÊs  -   -  tin- 

 


  na - gw  tri-dnev-na-gw   Tvo - - e  -   gw________po - gre - be - n`- õ: 

 


   iÊ   pred- va-ril¢  eÊ- si___v¢Ga- l` - le  -  -  i,   v¢pe-\e-  -  - rh  stre- 

 


go- -m¥iÂ.     Ve - l`- ka- õ___ Tvo- õ    mi  -  -  losty, ne - pos- ti- ji- 
  

 
 me  Spa-se, po-mi-l$iÂ  iÊ  spa - si     nas¢.___ 

 

Stixira 5. ß Pa 

 

  
  WÊ  pre- - m$ -  - dr¥x¢ s$-deb¢___ Tvo -  -  ix¢,_____________ 

     


  Xr`   -    -    ste!       ka- kw Pe-tr$___ oū -   -   bw  pla- \a - ni - qa-mi_ 
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__    e¯ - - di   -    -    -    nh   -     -   mi,     dal¢ ē-si ra-z$- mh-ti Tvo-e 

 

 
___  vos- - kre - se    -    -    -    -    -     n`   -   -   -   e:        L$ - qh     je 

 

 
 i¯  Kle -  - o - ph   sp$ - te - ùes-tv$- õ,____  be- - sh  -    -    -    -  do- 

 

  
  -   -  val¢_____ ē  -   -   -  si,         ī      be - sh- d$-õiÂ, ne     a¯ - b`- - e 

 

 
 Se - be__________     ó̄  -   -   -  vlõ  -    -   e    -     -    ùi;    thm-je ī  

       

 
  po - no - simy___  b¥ - - va  -    -    -      e    -    -    ùi,       ó̄- kw ē-din¢ 

 


pri-ùely--stv$- -õiÂ    vo      F Ê  -   -   e  -  r$ - sa- - lim¢, ī    ne pri- ca- 

    

 
 -  \a-õiÂ -  -  sõ___v¢ko-neq¢____ so  -  -   vh - ta____________  e¯  - 

 

 
  -    -   gw.       No    i¯ -  - je___ vsȭ  k¢so- - zda- n`- - õ   poly -  -  zh__ 

 

  
stro   -     -     -     -   õ,     ī     ó¯ - je w¯ Te-bh   pro - ro- ce-stv` -  - õ 
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  †-kr¥l¢________    e¯   -    -    -   si,         ī    vneg- da bla-go - slo - vi - 

 


 -      ti______ xlhb¢  po  -  znal  -     -     -     -     -    sõ_______   e¯ -  - 

 

  
 -  si_______īm¢:     i¯x   je ī  pre- -jde to- -gw  serd - - qa   k¢po- zna- 

 

 
n`- ü Tvo- e- m$   ras - - pa -  la  -     -     -     -     -  sta  -    -    -   sõ. 

 


FAÊ- je  ī    oū-ce - ni- kom¢  so  -  -  bran  -   -   n¥m¢      ú¯ - je    ó̄-snw 

 


 pro - po- vh -  da- -sta Tvo-e     vos- - kre- se  -   -   -   -     n`  -    -    - 

 

 
  e,     īm -   -  je    po - mi - - l$iÂ__ nas¢. 

 

Stixira 9. ß Ð 

 
 

 
             FAÊ - kw  v¢po-slhÊ  -    -    -  dnõ -  -  õ__  lhÊ   -    -    ta,       s$- 

 

 
\$  po -  - zdh   †____s$b- - bwt¢, pred-stal¢__ e ̄- si__ dr$-gwm¢,__ 
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__________  Xr`  -   -   -  ste,       ī____ c$ - de -  - sem¢__ c$ - do  īz- 

 

 
 -   vh- -stv$  -    -    -    e  -   -   -   ùi,       za- klü-ce-n¥m¢ vxo--dom¢ 

 

  
__dver - - n¥m¢,     e¯ - je i¯z mer-tv¥x¢ Tvo - - e     vos- - kre - se  -   - 

 

 
 -    -    -    -   n`   -   -   -   e.        No    i¯s - pol-nil¢ ē-si  ra - do-sti___ 

 


oū -  ce -  - ni -  -  ki,    ī    D$ - xa Svõ- ta  -    -    -    -    -    -  go  pre- 

 


  po-dal¢____   e¯  -   si_______  īm¢,      ī   vlasty__ po   -   -   dal¢___ 

  

 
  e¯ -  -  si    w¯-sta-vle  -   -   n`  -   õ_____ grh   -   -   xwv¢:      i¯     Ïw- 

 

 
 -  m$   ne      w¯- -sta  -   -   -    vil¢_____ e¯  -   -   -   si       v¢ne- -vher- 

 


stv` - -  õ___  po-gr$-ja  -   -  ti  -   -  sõ________________ b$ -    -  

   

  
 -   ri.      Thm -  - je    po - - dajdy   ī___nam¢  ra -   -   -  z$m¢  i¯ -  - 
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  -     -   stin  -   -   -   n¥iÂ,       ī   w¯ - sta-vle- n` -  - e_________ pre - - 

  

 
 grh -  ùe -    -    -  n`iÂ,       bla - go -  $  -  tro  -   -  bne    Go  -  -  spo- -  

     

 
  di.______________ 
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VI. 
 

 

 

 

 

 

 [estiot glas 
 

 [estiot glas e eden od ~etirite niski (plagalni) glasovi, 

koj{to e proizlezen od vtoriot glas. Spored ‚stariot sistem‛ se 

nao|a za ~etiri stepeni ponisko od svojot avtenti~en glas i ima 

osnova na tonot Vu. Skalata so osnoven ton Vu vo svoite dve va-

rijanti - dijatonskata i hromatskata - koja{to e teoretskata ska-

la na {estiot glas, se prika`ani vo delot za vtoriot glas 

(grafikoni: 30 i 31). Vu kako tonika na {estiot glas, ne e visoka, 

no, bidej}i na istiot prostor, kako {to e ka`ano, e transponiran 

vtoriot glas, skalata na ovoj plagalen glas e prerasporedena na 

eden stepen ponisko - na tonot Pa. Od ovaa pozicija vrz osnova na 

svojata hromatska skala {estiot glas gi razviva melodiite od 

stihirariskiot i od papadikiskiot stil. 
  

 (Grafikon: 45) 

      
6 19 3 12 6 19 3 

     Pa       Vu                          Ga    Di                 Ke        Zo’                          Ni’  Pa’ 

      I           II                           III     IV                   V         VI                            VII   VIII 

 

Skalata na {estiot glas e, vsu{nost tvrdata hromatska 

skala, koja{to sodr`i dva razdvoeni tetrakordi (Pa-Vu-Ga-Di i 

Ke-Zo’-Ni’-Pa’), povrzani so golem  stepen (12 komi). Hromatska-

ta stuktura na tetrakordite e dobiena so postavuvawe na ftori-

te: M - na Pa i Ke (na po~etnite tonovi na tetrakordite)  i F  - 

na Di i Pa’ (na krajnite tonovi na tetrakordite). Prvata ftora 

pravi: Vu i Zo’ da bidat dobli`eni do svoite dolni sosedni sta-

pala na rastojanie od polustepen (6 komi) a vtorata ftora vlijae 

Ga i Ni’ da se povi{at do svoite gorni sosedni stapala na rasto-
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janie od ~etvrtstepen (3 komi). Na ovoj na~in me|u stapalata Vu-

Ga i Zo’-Ni’ se sozdavaat dve zgolemeni sekundi (19 komi), koi{to 

se osnovna karakteristika na {estiot glas. 

 Melodiite na {esti glas upotrebuvaat u{te tri skali nas-

tanati so razli~no kombinirawe na hromatski i dijatonski te-

trakordi, zaradi {to se nare~eni i me{ani ili dijatonsko-

hromatski skali
9
 (vidi grafikoni: 12, 13 i 14). Ovie skali, glavno, 

se upotrebuvaat pri preminuvaweto na melodiite od eden glas vo 

drug, a se sre}avaat i kako osnova za integralni peewa. 
 

[estiot glas kako plagalen na vtoriot, od nego pozajmuva 

del od negoviot klu~, koj, nadopolnet so brojot na glasot, so oz-

nakata za plagalen glas, a ponekoga{ i so osnovniot ton na ska-

lata, stanuva klu~ na {estiot glas: 
 

Glas VI   à  Pa  ili  Di 

 
Hromatskata skala na {estiot glas ima dve martirii, 

~ii{to stol~iwa se pi{uvaat od terca vo terca: 

0- za stapalata Pa, Ga, Ke, Ni’ i se pi{uvaat: p0g0k0N0 
 

f- za stapalata Vu, Di, Zo’, Pa’ i se pi{uvaat:bf df Zf Pf 

 
Kadencite na {estiot glas gi imaat slednite osobenosti: 
 

a) Vo stihirariskite i papadikiskite melodii finalnite 

i svr{enite kadenci se pravat na I stapalo (Pa), ponekoga{ fi-

nalnite se pravat i na IV stapalo (Di), a nesvr{enata na IV (Di), 

V (Ke) i na prirodnata ‚subtonika‛ Ni. Vo ovie slu~ai se koris-

tat slednite melodiski formuli za kadencirawe: 
 

Finalni: 


                                                 
9
 Panţiru, Grigore, Notaţia şi ehurile muzicii bizantine, Editura muzicală Uniunii 

compozitorilor, Bucureşti, 1971. p. 242. 

   Giuleanu, Victor, Melodica bizantină, …. op. cit….  p. 46. 
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Svr{ena: 

 
 

Nesvr{eni: 

 
 

 

b) Napevite od irmolo{kiot vid, osven hromatskata skala 

na {esti glas, ja koristat i istorodnata skala na vtoriot glas 

so tonika na Di. Onie napevi koi{to ja upotrebuvaat sopstvenata 

skala na {esti glas (stihirite od ve~ernata, slavite i drugo) 

finalni i svr{eni kadenci pravat na I stapalo (Pa), a nesvr{eni 

na IV (Di). Eve nekolku formuli za kadencirawe: 
 

 


 

Irmolo{kite napevi na {estiot glas koi{to ja koristat 

hromatskata skala na vtoriot glas (za tropari, sedelni), pravat 

kadenci: finalni i svr{eni na III stapalo (Vu), a nesvr{eni na V 

(Di) i poretko na I stapalo (Ni). Eve nekolku primeri: 
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Generalno, irmolo{kite napevi na vtori i na {esti glas 

si gi ‚pozajmuvaat‛ skalite i melodiskite formuli. Za `al, ovoj 

star obi~aj vo isto~noto crkovno peewe ve}e ja izgubil smislata, 

bidej}i vo sovremenata praktika hromatskite skali na vtoriot 

i na {estiot glas se izedna~eni i tie se razlikuvaat samo po os-

novnite tonovi. 
 

Melodiskite formuli za utvrduvawe na intonacijata na 

{estiot glas, koi{to se upotrebuvaat naj~esto, se: 
 

a) Za stihirariskiot na~in na peewe: 
 

 
 

b) Za irmolo{kiot (ja koristi skalata na vtoriot glas!): 
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%EST‡IÊ GLAS¿.  à Ô 

 

  
 Go - spo- -di, voz-zvax¢ k¢Te- -bh,      ou¯ - sl¥   -    -    -     ùi__  

 

 
______ mõ.      OuÊ- sl¥  -    -    -    -    -  ùi______ mõ,_______Go  -   - 

 


spo   -     -   di.      Go-spo-di, voz-zvax¢ k¢Te-bh, -   -  ouÊ - sl¥   -   -  

 

 
 -  ùi_________mõ:     von - mi   gla  -   -   -  s$    mo - le  -   -  n` -  - õ 

 

 
 mo  -    -   e   -     -    gw,       vneg- da  voz - zva   -    -   ti  mi  k¢Te  -  - 

 

  
  bh.____      OuÊ-sl¥-ùi___mõ,  Go     -     -     -     spo    -    -   di. 

 


 Da    i¯s - pra - - vit-sõ____   mo -   -   -  lit -   - va  mo -  - õ, 

 

 
  ó̄- kw  ka- di  -   -   -  lo________ pred¢____ To - -  bo  -    -    -  ü, 

 

 
 voz- dh -  õ -  -  n`  -  e_____ r$ -  - k$_____ mo - - e    -    -     ü,____     
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jer    -     -     -    tva________ ve- cer -  nõ  -    -   õ.______     ouÊ- sl¥- 

 

 
 ùi - - mõ,  Go -     -     -     -     -  spo    -    -    di. 

 

 
    Po - bh - d$   iÊ- mh - õ,   Xr` -  - ste,    ü¯ -  je   na    aÊ  -  da,  na  

 

 
krest¢__voz-ùel¢____  eÊ   -    -     si:        da     vo  tmh  smer-ti sh-dõ-  

 

  
 -   \¥ - - õ        vos- kre - si  -   ùi___ s¢So - - bo  -   -   -  ü,      IÊ- je 

 

 
v¢mer  -   -   tv¥x¢___ svo  -    -   body:      iÊs - to - ca-õiÂ  ji- vot¢  † 

 

  
 Svo - e -  gw_________  svh   -    -   -   ta,       vse-sily-ne Spa- - se,___ 

 

  
po-mi  -   -   -  l$iÂ_______ nas¢. 

 

 
        Dnes¢  Xr` - - stos¢  smerty__ po- -prav¢,     ó̄ - ko-je  re -  ce,___ 

 

  
 vos -  kre  -   -   -  se,          iÊ    ra-do- va- n`- e____ m`- ro  -   -   - vi  da- 
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  -    ro   -    -    va,         da___ vsi___vz¥ -  - va - ü -  -  \e,  ph -  - sny 

 

 
  ta  -  -  kw______ rqem¢:    IÊs - to-cni- ce   ji - zni, ne-pri- st$  -  - 

 

 
pn¥iÂ__ svh   -    -    -   te,       vse- sil-ne Spa -  - se,___po - mi   -    - 

 

 
 -     -     -  l$iÂ______ nas¢. 

 

  
 Te -  bh,  Go-spo- -di,  s$  -  -  \a- -gw    po   vseiÂ_________ tva- 

 

  
 -    -    -   ri,   grh - - ùn` - - i     ka    -     -     -     mw_____ bh    -     - 

 


jim¢:     na      ne - be -  -  si    Sam¢____ji - - ve   -    -    -   ùi,       vo 

 


   aÊ   -    -    -   dh____ po- pral¢___    eÊ   -   si________smerty.   Vo   gl$- 

 

 
  bi- n¥  mor- - sk`  -    -    -    õ;     ta-mw  r$- ka___ Tvo- - õ,   Vla -  d¥- 

 

 
-    -    -  ko.      K¢Te- bh  pri-bh- ga-em¢, Te- bh  pri- pa - da -  -    ü - 
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  \e   mo  -  -  lim  -  -  sõ:        vos- kre- s¥iÂ_______    īz_______ mert- 

 

  
-    -    -    vix¢,__ po - mi  -    -    -    -   l$iÂ_______ nas¢. 

 

    Kre-stom¢__Tvo-im¢, Xr`- - ste,___  xva  -  - lim -  -  -  sõ,    iÊ 

 

 
vos-kre  -   -   se - n`- - e  Tvo - - e    po-em¢ iÊ  sla  -    -    -    -  vim¢:T¥ 

 

 
bo   e¯  -  -   si____ Bog¢_____ naù¢,__raz- vh  Te - be_______  iÊ  -   na- 

 

  
 -    -    -    gw    ne____________ vh  -    -    -   m¥. 

 

  
Sla  -   -  va  OÊt -  -   q$,_____ iÊ___S¥   -    -    -   n$,  iÊ Svõ- to- 

   


 -  m$     D$  -   -   -   x$,          iÊ____ n¥  -   -   nh   iÊ    pri  -    -    -   sno 

 

 
   iÊ      vo    vh  -   -  ki  vh- kwv¢,______   aÊ   -     -    miny.
 


Kto te-be    ne___oū  -   -   bla- -jit¢, pre-svõ- ta   -   -   -   -  õ_ 
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__  Dh  -    -    -    vo;        kto  li   ne______  vos -  -  po -  - et¢   tvo  - 

 

  
 -    -       e   -    -    -   gw         pre-ci  -   -   -  sta -   -   gw      ro -   -  jde- 

 


 -   -   stva;      Bez- lh- tnw    bo   †  OÊt- qa    voz -  s` -  õ - - v¥iÂ__S¥n¢ 

 


  eÊ -  di  -  -  no - - ro  -    -    -   dn¥iÂ,    ToiÂ-je  †     te - be____ ci-st¥- 

 

 
 -  õ___ proiÂ - - de,    ne- iz-re - cen-nw__ vo - plo\ -   -   -  sõ,        eÊs- 

   

  
te- stvom¢_____Bog¢________  s¥iÂ,   iÊ      eÊs - tes-tvom¢__ b¥v¢____ 

 


     ce -  - lo - - vhk¢ nas¢     ra -    -    -  di,       ne    vo   dvo  -   -    ü___ 

 

 
 li -  q$_______ raz-dh-lõ  -   -   e   -    -   m¥iÂ, no  vo   dvo - ü_______ 

 

 
   eÊs   -    -   te   -    -    stv$    ne -  sli - - tnw  po   -    -    zna - va  -   - 

 


      e  -    -    -  m¥iÂ.      To -  go___ mo- li,  ci-sta- -õ,  vse- bla- jen- - 



 260 

  
 -    -      na   -    -    -    õ,   po - mi- lo- va -   -   ti  -   -   -   sõ   d$ -  -  

     


  ùam¢_________    na -    -    - ù¥m¢.___________________________ 

     

Na Xvalitex¢. à Ô
______ 

 

  
 Vsõ- ko- - e   d¥ - xa -  n` - - e      da   xva- - lit¢_______ Go  -   - 

 

 
  spo   -    -    da.        Xva - li -  te    Go- spo-da_______ s¢ne- - bes¢, xva- 

 

  
 li -  te______  EÊ  -  go_________ v¢v¥ù   -    -   nix¢. Te - bh   po - do- 

 

 
 ba - - et¢ ph -  -  sny    Bo    -    -    g$. 

 

   Xva -  - li  -   -   -  te    EÊ -  -  go___ vsi    a¯g -  -  ge  -  li_____ EÊ- 

 

 
  -    -   gw,        xva- li   -    -    -    te_______EÊ -  -  go    vsõ    si¯   -     - 

 

 
   l¥_____  EÊ  -   -   -   gw.   Te - bh   po- do- ba- - et¢    ph  -   -   -   sny 
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£rmologiceski. 
  Bo   -   -   -   g$. 

 

 
        Krest¢__ TvoiÂ,__Go-spo-di, jizny  iÊ  vos-kre-se- n`- e     lü- dem¢_ 

 


_Tvo-im¢ ēsty,    iÊ     na - dh- ü-\e -  -  -  sõ  nany,      Te - be  vos--kres- 

 

 
ùa- go__ Bo - ga     na - ùe- go___po-em¢:  po - mi - l$iÂ__  nas¢.___ 

 


   Po - gre - be- n`- e   Tvo- e,   Vla- d¥- ko, raiÂ___†- ver-ze  ro- d$ 

 

 
ce-lo-vh-ce-sko-m$:     iÊ      †   iÊs-tlh-n`-õ     īz - ba - vly-ùa-go,    Te- 

 

 
 be  vos- -kres-ùa - go___ Bo -  ga     na - ùe - go___po- em¢:  po - mi - - 
 

       Stixira 6.  à Ô 

  l$iÂ___  nas¢.__ 

 

   
  IÊ  -  stin--n¥iÂ mir¢___ T¥,   Xr`- - ste, k¢ce-lo- vh -    -    -    - 

 

 
kom¢____ Bo  -    -    -    j`iÂ,     mir¢__ TvoiÂ______da- -õiÂ, po vos- ta- 
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n`- - i,______ oū- ce -   -   -  ni -   -   - kwm¢,    pri-stra  -    -    -    - 

 

 
 -    -     -    -   ùn¥  po-ka-zal¢  ē -  si____ õ¯,      mnõ  -   -   \¥    -    - 

 

 
  õ   d$x¢______  vi  -   -   dh   -    -   ti:        no___  oū-  - ti - - ùil¢__ 

 

 
 ______ē    -    -    si   mõ-tej¢___ d$ - - ùi_________īx¢,       po - ka- 

 

 
  za  -   -    -  v¥iÂ   r$  -     -     -     -     -   qh    i¯_____________ no  -   - 

 

 
 -  -   zh_____ Tvo  -   -   -  i.         OÊ -  ba -  - ce ne- - vh - r$ - ü -  -  - 

 

 
\¥m¢  e¯ -  - \e,  bra  -  -  ùen¢  pri -  - ca  -  \e  -   -  n` -   -   -  em¢, 

 

 
   i¯     oū -  ce   -    -   -   n¥iÂ   vos -  po    -     -     -    mi    -     -     na -  -  

     

  
 -  n` -   -   -  em¢,       † - ver-zl¢ ē - si_________  īx¢________oūm¢, 

 


  e¯ - je ra-z$ - mh- -ti________ pi- sa  -    -      n`   -   -   -   õ:        īm- 
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je i¯   OÊ -  te  -    -    -   ce  -    -   sko    -     -    e           w¯ -  bh - to -  va- 

 

 
  n`   -      -      -    e_______   w̄  -   -   bh   -   -   \av¢,  i¯     bla - go- slo- 

    

 
viv¢___ȭ,   † - st$- pil¢____   e¯ -  si_____   na      ne   -    -    -   bo. 

 


Thm-je__s¢ni -    -    -   mi    po- kla- nõ   -    -    -    -    -   em - - sõ___ 

 


____________________  Te- - bh,___     Go  -    -  spo - - di, sla   -    - 

 

                Stixira 10. à Ô  

- va  -  -  Te -   -   -  bh. 

 

  
  Po     e¯ -  - je  vo   a¯d¢____ so-ùe-stv` - -       i,_________        ī  

 


  ē- je i¯z   mer-tv¥x¢ vos -   -   - kre - se   -    -    -     n`   -    -    -    i, 

 

 
skor - ba  -  -  \e,__ ó̄ - ko- - je  do  -   sto    -    -    õ -  ùe, w̄  raz - l$- 

     


 ce - n` - -    i____ Tvo- - em¢, Xr`- ste,______   ú̄   -    -    ce   -   -   ni- 
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  -    -   q¥,   na    dh -  -  la- n`- e____ w̄  -  -  bra -  ti  -   -   ùa -   -   - 

 


  sõ:        ī     pa - - ki  ko - -     ra  -   -   -  blõ_____  ī___ mre  -    -    - 

 

 
 ja,  i¯___lo  -    -    -  va____nig -   dh   -    -    je:        no   T¥,___Spa- 

 

 
     -    -    se,____   ó̄ -  -  viv  -    -    -    sõ     ó̄- kw Vla- d¥ -   -   -  ka_ 

 


_____ vshx¢, w̄ - de - sn$ -  -  ü___  mre  -  -  ji  po - ve - lh -  va  -   - 

  

 
 -  -    e  -  -   ùi     vo  -   -   vre   -    -    \i:         ī   b¥st¢ slo-vo  dh- - 

 

 
  -   -   -    lo_____vsko  -    -    -   rh,    i¯     mno  -     -     -     -     -     - 

 

 
-  -  je   -    -    -  stvo___ r¥b¢_______________ mno  -   -  go   -   -   -  

 

 
  e,          ī      ve    -     -    ce   -     -    -    rõ____stran   -   -   na  -  -  õ__ 

  


__  go -  to -  - va     na_____zem -   -    - li:         e¯ -  õ- je pri- ca- stiv- 
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 -   ù¥m - - sõ    tog- da   Tvo- im¢________ oū - ce   -   -     ni   -   -   - 

 

  
kwm¢,      i¯    nas¢  n¥-nh__ m¥  -   -    -   slen - - nw  spo- do - bi     na- 

 

   
  -    -  sla - di    -     -     -     ti  -    -    -     sõ,   Ce -  lo - vh- ko - lüb- 
 

 
 -   -   -   -  ce  Go  -    -    -   spo   -    -    di. 
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VII. 
 

 

 

 

 

 

Sedmiot glas 
 

Sedmiot glas spa|a vo redot na t.n. ‚niski‛ glasovi i, kako 

plagalen na tretiot glas, se nao|a za ~etiri stepeni ponisko od 

nego. Negovata prirodna skala ima tonika Ga, koja{to ja koristi 

za stihirariskite i za irmolo{kite napevi. Kako {to e ka`ano 

ponapred, na istata pozicija e transponiran i tretiot glas.  
Za papadikiskite melodii sedmiot glas koristi skala so 

osnoven ton Zo i se sre}ava pod imeto varis (gr. baru1j – nizok). 

Ova doa|a ottamu, {to osnovniot ton na skalata - Zo, vo sporedba 

so onie na drugite glasovi, e najnizok. 
 

(Grafikon: 46) 
 

      
7 12 9 7 12 12 9 

           Zo      Ni               Pa         Vu        Ga               Di                 Ke         Zo’       

             I         II                  III          IV        V                 VI                 VII       VIII 

 
Papadikiskiot sedmi glas - varis gi koristi istite kadenci 

i melodiski formuli kako prviot glas, zaradi {to se narekuva i 

protovaris (gr. protobaru1j – prvo-sedmi). Nekoi teoreti~ari od 

XIX i po~etokot na XX vek smetaat deka sedmiot glas - varis, 

vsu{nost, e varijanta na prviot glas, koj od Pa se simnuva na 

dolnata medijanta Zo, kade {to si gi utvrduva osnovniot ton i 

finalnata kadenca.
10

 

Dijatonskata skala na sedmiot glas - varis so osnoven ton 

Zo se upotrebuva za papadikiskite melodii, a ponekoga{ i za dru-

gite vidovi (grafikon: 46). Vo nekoi melodiski fragmenti na ovaa 

                                                 
10

 Popescu-Paserea, I., Principii de muzica bisericeskă-orientală, Tipo-Litografia Cărţilor  

Bisericesci, Bucureşti, 1897. p. 55. 
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skala se sre}avaat slednive alteracii: sni`eno IV stapalo (Vu-

ifes) i povi{eno VII (Ke-diez). 
  

Melodiite koi{to se peat vo skalata na sedmiot glas - 

varis gi pravat slednite kadenci: finalna na Zo, svr{ena na Zo, 

Pa i na Zo’  i nesvr{ena na Ga, Di i Zo’. 
   

Finalna: 


   

Svr{eni: 

  



   

Nesvr{ena: 

 
  

Intonaciskite formuli na sedmiot glas - varis, koi{to 

naj~esto se sre}avaat, se: 

 

    
 

  
  

Za napevite od irmolo{kiot i stihirariskiot vid sedmiot 

glas koristi ista enharmonskata skala so tretiot glas, koja{to 

za osnoven ton go ima Ni, no, za tonika - Ga. Ovaa enharmonska 

skala na tretiot i na sedmiot glas e formirana so pomo{ na 

modulativniot znak axem, koj postaven na Zo i Ga, gi nalo`uva 

slednite promeni: postaven vrz sedmoto stapalo Z’, go sni`uva 

(dobli`uva) do {estoto stapalo Ke na rastojanie od ¼ stepen, 

dodeka, koga e postaven vrz ~etvrtoto stapalo Ga, go povi{uva 
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(privlekuva) tretoto stapalo Vu do sebe, istotaka, na rastojanie 

od ¼ stepen. 
 

 (Grafikon: 47) 
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Klu~ot na sedmiot glas gi sodr`i brojot na glasot, nego-

viot grafi~ki znak i eden od dvata osnovni tonovi na skalite: 

Glas  VII  ÚZo ili Ga 

 
Iako koristat ista skala, ovie dva glasa se razlikuvaat so 

kadencite i so nivnite melodiski formuli: sedmiot glas (za 

irmolo{kite i stihirariskite napevi) pravi finalni i svr{eni 

kadenci na Ga, a nesvr{ena na Pa i Di, dodeka tretiot glas 

svr{ena kadenca pravi na Pa, finalna na Ga, a nesvr{ena na Ke. 

Eve nekolku formuli za kadencirawe na sedmiot glas, koi{to se 

sre}avaat naj~esto:  
 

Stihirariski: 
 

  
 
  
   

Irmolo{ki: 
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So voveduvaweto na enharmonizmot (¼ stepen) vo skalata 

varis, so pomo{ na znakot axem, se proizveduva u{te edna skala 

koja{to se vika axem varis - enharmonska: 
  

 

 (Grafikon: 48) 

 
13 12 3 13 12 12 3 
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 Na ovoj grafikon se gleda deka so pomo{ na ftorata axem, 

se napraveni slednite modifikacii: tonovite Zo' i Vu se sni`e-

ni do svoite dolni sosedni stapala na rastojanie od ¼ stepen i 

imaat nazivi Zo-axem i Vu-axem.  

 Za da se razlikuva od dijatonskiot, klu~ot na enharmoskiot 

sedmi glas - axem varis, do imeto na osnovniot ton, go dobiva i 

znakot na ftorata axem: 
 

Glas  VII  ÚZo K 
  

Na osnovniot ton na skalata axem varis - enharmonska – Zo, 

se pravat svr{enata i finalnata kadenca, dodeka nesvr{enata 

se pravi na Ni, Pa i Di. Vo sovremenata praktika, ovaa, inaku, 

malku upotrebuvana skala, se poistovetuva so evropskata Be-dur 

skala.  
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SEDM‡IÊ GLAS¿.  Ú Ga 



Go- spo - - di, voz--zvax¢ k¢Te- -bh,           ou¯ - - sl¥ - ùi_____ 

  

 
__ mõ.      OuÊ - sl¥ - - ùi___ mõ, Go-spo - di.___ Go-spo-di, voz- -zvax¢ 

 

 
k¢Te - - bh,___  ouÊ- sl¥- -ùi   mõ:___   von - - mi    gla- - s$__mo- -le- 

 

 
 -   n`   -   -   õ    mo - -  e   -    gw,___   vneg- da   voz- zva-ti mi k¢Te-bh._ 

 

  
__ OuÊ - sl¥  -   -     ùi________ mõ,  Go   -    -    -    -   spo- -di. 

 


  Da    i¯s - pra-vit- -sõ   mo- -li - - tva   mo   -     -     -     õ,____ 

 

 
  ó̄-kw  ka - di -  - lo__pred____ To - bo   -     -     -    ü,___      voz- dh-  
 

 
   õ- n`-e   r$ -  k$____   mo- - e  -   -   -   ü,____  jer- -tva ve--cer - nõ- 

   

  
 -   õ.   OuÊ- sl¥ -   -   - ùi___mõ, Go   -    -    -    -   spo- -di. 
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 Pr` -  i -  di-te, voz-ra -  -  d$ - im - sõ    Go - spo - de - - vi,  so- 

 

 
kr$-ùiv-ùe-m$ smer-ti der-ja- - v$,  iÊ    pro- svh- tiv-ùe-m$    ce- lo- 

 

 
 vh-ce-sk`iÂ rod¢, so    bez- plot-n¥-mi   zo -  v$ - - \e:     so - dh - tel- 

 

  
lü iÊ Spa- se  naù¢, sla -  - va Te-bh. 

 

 
        Krest¢ pre-ter-phl¢   eÊ  -  si,  Spa-se,  iÊ     po - gre - be - n`- e  nas¢ 

 

 
 ra -  -  di,  smer- t` - ü  je   ó-̄kw Bog¢  smerty__ ouÊ- mert-vil¢  eÊ- si. 

 

 
Thm-je  po-kla-nõ-em- - sõ    tri- dne-vno-m$  vos- kre- se - n`-ü Tvo-e- 

 

 
 m$:  Go- spo-di, sla- va Te-bh. 

 

 
            AÊ -  po-sto-li   vi -  -  dh - ùe    vos- kre - se - n`- e  So-dh- te- 

 

 
 lõ,   c$- dõ- x$-sõ,__ po -   -  ü-ùe xva- l$    a¯g- - gel- sk$ - ü:  s`- õ 
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sla-va ēsty qer-kov -  -  na -  - õ,    s`  -  e    bo-gat-stvo qar-stv`- - õ: 

     

  
 po- stra- da - - v¥iÂ  nas¢  ra- di  Go-spo-di, sla-va Te- bh. 

 

 
  AÊ-\e  iÊ   ó¯t¢ b¥l¢__eÊ -  si,   Xr`- ste,   †    bez - za - kon- - n¥x¢ 

 

 
 m$-jeiÂ:    no T¥   mi   eÊ - - si   Bog¢,__iÊ  ne  pos- - t¥j-d$  -   -   sõ:  

   

 
  b` - en¢ b¥l¢  eÊ - si     po  ple -  \e  -  -  ma, ne    † -  -  me- ta- ü-sõ: 

 


  na    kre-st$   pri-gvoj-den¢ b¥l¢ eÊ-si,__iÊ     ne    ta -  ü:    vo - sta-n`- 

 


 em¢____Tvo-im¢ xva- lü -   -  sõ:    smerty bo Tvo - õ   ji-vot¢___moiÂ: 

 

  
vse-sily-ne  iÊ     ce - lo-vh-ko- lüb-ce  Go-spo-di, sla-va Te-bh. 

 

                
Sla - va OÊt-q$,__________ iÊ    S¥  -    -    -    n$,_____   iÊ    Svõ- 

 

 
  to - - m$  D$ -  -  x$,___       iÊ     n¥- nh    iÊ     pri  -   -   -  snw,       iÊ 
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  vo    bh   -    -    -   ki____vh- kwv¢, aÊ -  miny.__ 

 

  
Ma -    ti___  ouÊ- bw__po-zna  -   -  la - sõ     eÊ -  -  si,    pa - - ce 

 


  eÊ -  ste- stva,_________ Bo -  -  go- ro-di -  qe,___     pre- b¥ - la   je 

 

 
 eÊ - si__  Dh  -   -     va,___      pa -  -  ce  slo   -     -     -    va_____iÊ   ra- 

 

 
z$ -  ma:___     iÊ      c$ - de -  se  roj-de-stva_________tvo -  e -  -  gw 

  


 ska-  za - - ti  õ-̄z¥k¢__ ne__________ mo -   -   -   jet¢.  Pre-sla-vn$ 

 

 
  bo    s$   -     -     -    \$    za -  ca -    -    -    -   t`  -  -  ü,  Ci- sta -  õ,_ 

 


__     ne -  po- sti-jen¢ e¯sty  o¯ -  -  braz¢__ro- -jde -   -   -    -  n`  -  - 

 

 
   -   õ:      iÊ -  dh-je bo  xo - \et¢____Bog¢,   po - bh - jda   -   -   et - 

 


  sõ___    eÊ  -   -   ste-stva_________ cin¢.__Thm-je tõ_____vsi,  Ma- 
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 -  - ter¢  Bo   -    -    -    j` -  -  ü   vh-d$ -  \e,___mo-lim¢ ti sõ_ pri- 

 

 
 -  lh    -    -    -    -    jnw, mo - li___spa - sti- - sõ d$-ùam¢_______ 
 

Na Xvalitex¢. ÚGa 
____na -  - ù¥m¢.______ 

 

  Vsõ- kw- e   d¥ - -  xa - n` - - e___________ da   xva- - lit¢ Go-spo-  

 


    da.___     Xva - li -    te___  Go-spo- -da  s¢ne -  -  bes¢,     xva- li-   -    

 

 
 -  - te    EÊ -  -  go   v¢v¥  -   -   -  ùnix¢. Te - bh____po - do - ba -  et¢__ 

 

  
  ph-sny  Bo- -g$. 

 


Xva - li - te  EÊ  -  go  -   -   -   -   vsi    a¯g -  - ge - li  EÊ  -  gw,___ 

 


xva - li  -   -   te_____ EÊ- go   vsõ  si -  -   l¥___  EÊ -  -  -  gw._____Te- 

  

 
bh____po- do - ba -  et¢__ ph-sny   Bo- - g$. 
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Vos- kre -  -  se    Xr`-stos¢  īz  mer- -tv¥x¢, raz-r$ù¢ smer- -tn¥- 

 

 
 õ  ouÊ  -   -   z¥:       bla - go - vh - sti, ze-mle,____ra-dosty  ve- l`- ü, 

   

 
 poiÂ -  - te, ne-be-sa,  Bo-j`-ü  sla  -   -  v$. 

 

   Vos - kre - se - n` -  e     Xr`-  sto- vo    vi- dhv- ùe, po - klo - nim- 

 

 
 -sõ  Svõ-to-m$  Go- - spo--d$    F ̄ -   i -  s$- s$,  e¯ -  di- no-m$  bez-grh- 

   

   
- ùno- - m$. 

 

 
Xr`- sto- v$  vos-kre-se - n`-ü kla-nõ-ü - \e- sõ ne pre-sta-em¢:    

 

 
ToiÂ___ bo   spa- sl¢  e¯sty nas¢  †   bez -  za - ko-n`iÂ  na -  -  ù¥x¢,  Svõ- 

 

 
t¥iÂ____   Go-spody___F¯  -  i- s$s¢,      ó̄- vleiÂ  vos-kre-se -  n` - - e. 

 

  
Cto  voz-da - - m¥   Go - spo - de - vi    wÊ  vshx¢  ó-̄je voz-da-de__ 
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___ nam¢:    nas¢  ra- di Bog¢____v¢ce-lo-vh -  -  qhx¢,     za    i¯s-tlhv- 

 

 
 - ùe-e  eÊ-ste-stvo Slo-vo ploty__ b`sty,__ iÊ    vse - li- sõ v¢n¥,    k¢ne- 

 


 bla-go-dar-n¥m¢, bla-go-dh -  -  tely:     k¢plhn-ni-kwm¢, svo-bo - di- 

 


 - tely:     ko    iÊ- je  vo  tmh  sh- da - - \¥m¢,_ soln-qe  pra -  -  vd¥: 

 


  na    kre-sth, bez- stras- -tn¥iÂ: vo    a¯ - dh svht¢:  v¢smer-ti ji-vot¢: 

 

  
vos-kre-se- n`- e, pad-ùix¢ ra  -   -  di.      K¢Ne- m$- je    vo - zo -  p`- 
 

       Stixira 7. ÚGa 
im¢: Bo-je naù¢, sla - - va Te-bh. 

 


  Se  tma     i¯____ ra  -    -     nw,__   ī    cto__ oū  gro - - ba,__Ma- 

    

 
 -   r`  -  e,_____ sto - i   -    -    -   ùi,    mno -  - g$  -   -   ü___ tm$__ 

 

 
   i¯ -  me -  - ü-\i v¢ra  -    -    -    z$  -    -    -  mh,     v¢neiÂ  -   -   - je, 
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 gdh  po - lo - - jen¢____  b¥sty,__     vo - pro - ùa   -   -   -   -    e  -  - 

 

 
 ùi,  F Ê- i - s$s¢;__         no__  vijdy  sri -  -  \$- -\a   -   -    sõ___ oū- 

 


  ce - ni -  - ka¯,        ka- kw pla-\a - - ni- qa- -mi ī__ s$ -  da- - rem¢ 

  

 
 vos - kre - se - n` - - e__________ w̄ -  - brh-to  -  -  sta,___     ī    po- 

 


 mõ - n$ - - sta    ó-̄ je w̄ six¢__ pi - sa-̄n`  -  õ.___    S¢ni -   -   -  ma- 

 

 
 -     je____  i¯       i¯ -  ma -  - je     i¯     m¥___ vh -  ro  -   -  vav    -    -  

 

 
 ùe,      vos - ph - va- em¢__ Tõ,__ ji-zno- -dav  -   -   -   qa  Xr` - - sta. 
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VIII. 
 

 

 

 

 

 

Osmiot glas 
 

          Osmiot glas e plagalen na ~etvrtiot i spored ‚stariot 

sistem‛, se nao|a ~etiri stepeni ponisko od nego - na Di. Iako 

spa|a vo grupata na ‚niski‛ glasovi, so svojata pozicija na tonot 

Di, toj e s#u{te visok za melodiite od stihirariskiot i papadi-

kiskiot stil. Od ovie pri~ini, toj e spu{ten za kvinta podolu - 

na tonot Ni.  

Vo zavisnost od stilot na peewe, melodiite na osmiot 

glas, koristat dve dijatonski skali. Prvata, so osnoven ton Ni, e 

izgradena spored oktakordniot sistem i sodr`i dva istovetni 

tetrakordi, povrzani so golem stepen pome|u stapalata Ga i Di. 

Vo crkovnata praktika melodiite na osmiot glas koga se dvi`at 

nagore, peja~ite voobi~aeno gi izveduvaat so Zo’ prirodno, a koga 

se vra}aat nadolu - so Zo’-ifes.  
 

(Grafikon: 49) 
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Klu~ot  na osmiot glas go sodr`i osnovniot del od klu~ot 

na ~etvrtiot glas (o ), kratenkata za plagalen ( q ) i oznakite  
 

za brojot na glasot i osnovniot ton na skalata: 

Glas VIII   Û Ni  ili  Ga 

 

Vo ovaa skala na osmiot glas se peat papadikiskite, stihi-

rariskite i nekoi od irmolo{kite melodii, ~ij{to raspon dos-

tignuva i nona nad osnovniot ton. Finalni i svr{eni kadenci 
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pravat na I (Ni) i na III (Vu) stapalo, a nesvr{eni na III (Vu), V 

(Di), II (Pa), a ponekoga{ i na VIII (Ni’). Eve nekoi formuli za 

kadencirawe, koi naj~esto se upotrebuvaat: 
  

Stihirariski: 


 
 

 

Irmolo{ki: 


 

 

Za utvrduvawe na intonacijata na napevite od site stilovi 

na osmiot glas se upotrebuvaat slednite melodiski formuli: 

 

 
 

Vtorata skala koja{to ja upotrebuva osmiot glas, istotaka, 

ima osnoven ton Ni, no, nejzinata tonika se nao|a za tri stepeni 

pogore – na tonot Ga. Ovaa skala e formirana spored sistemot 

tetrakordon (Ni-Ga-Zo’-ifes) od dva povrzani tetrakordi (Ni-

Pa-Vu-Ga i Ga-Di-Ke-Zo’-ifes), prodol`eni so oktavnoto povtoru-

vawe na osnovniot ton Ni. 
 

(Grafikon: 50) 
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Vo ovaa skala se peat, glavno, napevite vo pobrzo tempo i so 

relativno pomal raspon (site tropari i nekoi kondaci, sedelni 

i katavasii), koi, koga bi se peele vo skala, ~ija{to tonika e Ni, 

bi imale niska pozicija. Vsu{nost, vo ovaa skala osnovata na 

osmiot glas (Ni) e postavena za kvarta povisoko - na tonot Ga, so 

cel ovie napevi da se pejat vo posoodveten glasoven registar. 

Napevite na ovoj t.n. troparski osmi glas (so osnoven ton 

Ni i tonika Ga), finalni i svr{eni kadenci pravat na IV stapalo 

(na tonikata Ga) i nesvr{eni na V (Di), a poretko na I (Ni), VI (Ke) 

i na VIII (Ni’) stapalo.  

Zaradi izrazito silabi~kiot karakter i pobrzoto tempo vo 

koe{to se ispolnuvaat irmolo{kite napevi, troparskiot osmi 

glas nema sozdadeno nekoi prepoznatlivi melodiski formuli za 

kadencirawe. Eve nekoi od niv koi{to po~esto se sre}avaat: 
 


 




  
Vo praktikata se sre}avaat pove}e intonaciski formuli za 

napevite od irmologiskiot vid. Eve nekoi od niv: 
 



 
Osmiot glas koristi dve dijatonski ftori: 
 ò  - za Ni od oktavniot i za Ga od tetrakordniot sistem; 

Å - za Ni’ od oktavniot sistem.  
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Vo sovremenata crkovna praktika dijatonskite skali na 

osmiot glas so osnovni tonovi na Ni i na Ga se ispolnuvaat kako 

durski skali od temperiraniot sistem na evropskata muzika. 
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OSMŸIÂ GLAS¿.  Û Nh 



  Go   -    -    -    spo  -    -    -   di,       voz-zvax¢  k¢Te - - bh,____  

  


    oū -   -   sl¥-ùi__   mõ.___  OuÊ-sl¥-ùi mõ, Go   -    -    -    spo   -    -  

 

  
  -  di.        Go- spo - - di,  voz - - zvax¢  k¢Te -  -  bh,___ ouÊ- sl¥  -    - 

    

  
     -    -   ùi________________mõ:      von- mi  gla-s$  mo- le   -   -   n`- 

 

 
 -    -    -   õ      mo  -     -     -    e     -     -     -     gw,      vneg- da  voz- zva- 

 


   ti__   mi__k¢Te - - bh.______        OuÊ - sl¥   -   -      ùi -    -    -  mõ, 

 

 
  Go   -    -    -    spo  -    -    -  di. 

 

 
            Da     īs - pra- vit- - sõ    mo -  - li  -   -  tva  mo  -  -   õ,_____ 

 

 
____       ó̄ -  kw  ka- di  -   -   lo_______  pred¢   To   -     -     -    bo - - 
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-   -   -  ü,       voz - dh -  õ - n`  -  -  e     r$ -  k$______________ mo-  - 

  

   
   e   -    -    -   ü,       jer   -   -   -   tva_____  ve- cer - nõ  -   -  õ._____  

     

 
 OuÊ- sl¥  -    -     ùi________mõ,  Go    -    -    -    spo   -   -   -   di. 

 

 
  Ve- cer -  - nü -  ü     ph - sny,   iÊ    slo - ve- sn$- ü  sl$ -  -  jb$,  

 

 
  Te - bh,   Xr`- ste, pri-no- -sim¢:  ó̄ -  -  kw   bla - go- vo-lil¢  e¯-si po- 

 

 
mi- lo-va - ti  nas¢___vos-kre- se -  - n` - - em¢. 

 

  
  Go -  - spo - di,   Go-spo-di,  ne     † - ver- ji  nas¢  †  Tvo-e- gw 

 

 
li-qa:    no    bla -  go -  vo -  li  po-mi- lo-va-ti  nas¢__  vos-kre- se - - 

 

  
n` - - em¢. 

 

 
Ra- d$iÂ-sõ, S`- w- ne  svõ-t¥iÂ,       ma  -  -  ti  qer-kveiÂ, Bo- j`- 
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- e____ji-li- -\e:   t¥    bo    pr` - õl¢   eÊ -  - si   per -  - v¥iÂ,     wÊ- 

 

 
 sta-vle-n` - e   grh-xwv¢,__vos-kre-se -  - n`-  - em¢. 

 


   EÊ  -    -   je   †  Bo - ga    OÊt - qa   Slo- - vo, pre-jde vhk¢ rojd- 

 

 
 -  ùe - e -  sõ,      v¢po-slh-dnõ-õ    je  vre- -me - na,       to -  e  - jde 

 

 
   †    ne -  - is - k$ -  so - bra-cn¥- õ    vo-plo\-ùe- -e -  -  sõ  vo-le-ü, 

 

 
 ras - põ  -   -   t` - e smer-tno-e  pre- - ter-ph:   iÊ   dre-vle ouÊ-mer-\vlen- 

 

 
na - go__ ce -  lo - vh - ka   spa - se   Svo-im¢__ vos-kre-se -  - n`- -em¢. 

 

 
Sla- - va  OÊt-  - q$,  iÊ___  S¥  -    -    -   n$,    iÊ  Svõ-to - m$___ 

 

 
______   D$   -     -     -   x$,         iÊ     n¥- - nh   iÊ___ pri- snw,  iÊ     vo 

   

  
  vh -  -  ki  vh-kwv¢,_______    aÊ  -     -     -  miny. 
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Qary____  ne - - be  -   -   -  sn¥iÂ  za     ce - lo  -  vh -     -     -   kw-  

 

 
 -  lü- b`- - e       na  ze - mli___ ó̄ -  vi   -      -      -      -    sõ,    iÊ    s¢ce- 

 

 
  lo- vh  -   -   - ki    po   -    -    -     ji   -    -    -  ve:          †    Dh - - v¥ 

 

 
  vo___ ci-st¥--õ ploty pr`-  -  e -   -  m¥iÂ,   iÊ      iÊz    ne  -  õ____   pro-  

 

 
 ùe -  -  d¥iÂ  s¢vos-pr` -  õ   -   -   -   -   t`  -    -    -   em¢,        eÊ - din¢   

 

 
e¯sty___ S¥n¢, s$-g$b¢_______      eÊ  -   -   -   ste -  - stvom¢, no  ne  f¯- 

 

 
  po - sta   -    -    -    s`   -    -    -    ü.      Thm-je so - ver - ùen- -na  To- 

 


 -  go_________ Bo   -     -     -     ga,         iÊ     so - ver- ùen-na ce -   lo- - 

 

 
  -     vh -   -  ka       vo -  is- ti-n$___  pro -  -  po- - vh  -   -   -   -  da- 

 


  -  - ü  -   -   -  \e,       iÊs - po - vh-d$-em¢ Xr`-sta   Bo- ga     na -   -   - 
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 -     ùe   -    -    -  go:         EÊ - go    -     -     -    je   mo -  - li,  Ma- - ti  

 

 
 bez - ne  -   -  vh    -     -     -    stna   -   -   -   õ,         po - mi-lo-va-ti- 

 


sõ d$-ùam¢  na -   -  ù¥m¢.______ 

 

Na Xvalitex¢.  Û Nh 
 


Vsõ-ko-e     d¥ - xa - n` -  -  e    da xva-lit¢  Go   -    -    -    spo - - 

 

 
  -   -    da.       Xva- li  -    -    te       Go   -    -    spo  -   -      da____s¢ne- 

 


 -  - bes¢,____     xva - - li  -   -  te____    EÊ    -     -     go____v¢v¥ -  -  

 

 
 ùnix¢.__     Te - bh po-do-ba-et¢ ph - - sny___   Bo   -   -   -    g$. 

 


Xva - li - - te  EÊ -  -  go    vsi    a¯g -  -  -   ge -  li_________    EÊ - 

 

 
 -   -   -   gw,        xva - li -  -  -  te     EÊ  - -  gw    vsõ    si   -    -    -   l¥ 
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  EÊ  -   -   gw._____     Te- bh po-do-ba-et¢  ph -  -  sny___    Bo   -    - 
 

          Frmologiceski.  Û Nh
- g$. 

 


  Go  -    -   spo - di,   a¯- \e  i¯     s$- di-li-\$  pred-stal¢  ē - si, 

 

 
   †  P`- la - ta    s$- di- - m¥iÂ,   no    ne    † - st$ - pil¢  ē-si   †    pre- 

 


sto-la__so___ OÊt-qem¢ sh-dõ:    ī      vos-kres¢ īz  mer - - tvix¢,  mfr¢ 
 

  
__ svo - bo- dil¢  ē-si  †     ra -  bo-t¥  c$j- da  -   -  gw,   ó¯ -  kw    \e- 

 

  
dr¢   i¯  ce-lo-vh- ko-lü- - beq¢. 

 

 
  Go  -   -   spo - di,    a¯-\e   ī      ó¯ - kw    mer- -tva   vo   gro- - bh 

 


   f¯  -  $ -  de - i__ po -  - lo-ji--ùa:    no    ó̄-kw  qa -  rõ    spõ -   -   - 

 


\a vo- i- - ni___ Tõ stre-ja- x$,        i¯     ó-̄kw  ji - vo - ta    so - kro- 
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vi - \e,   pe - ca-ti- ü   pe-ca- ta-ùa:  no    vos- kre-sl¢  e¯  -  si,   ī   po- 

 

 
dal¢  ē -  si     ne - tlh-n`-e d$-ùam¢__ na- - ù¥m¢. 

 


  Go  -    -   spo -  di,   o¯  -  r$ - j` -  e___ na     d`  -  -  a - vo- la 

 

  
 kre-st¢ Tvoī__ dal¢ e-̄si nam¢:  tre- pe-\et¢ bo ī  trõ- set   -    -    - 

 

 
 - sõ, ne   ter- põ vzi-ra-ti__ na___ si- l$ ē-gw:    ó̄-kw mert-v¥-õ voz- 

 

  
sta- vlõ -  -  et¢,   i¯   smerty__  oū-praz-dni.    Se -  gw     ra -  di   po- 

 

 
 kla- nõ- em - sõ        po - gre - be- n`- ü    Tvo- e- m$___  ī  vos- ta -  - 

 

 
n` -  -  ü. 

 

  
  AÊg  -   -   gel¢ Tvoī, Go- spo- di,  vos - kre - se- n` -  e___pro- po- 

 

  
vh - da- v¥i¯,    stra¯-ji oū-bw oū-stra-ùi, je-nam¢ je voz-gla- si   gla- 
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 go - lõ:     cto    i-̄ \e-te   ji - va-gw s¢mer-tv¥-mi;    vos-kre-se Bog¢ 

 


s¥iÂ,  i¯     vse- len-nhiÂ  ji- zny  da-ro-va. 

 

Stixira 8.  Û Í 
 

  
  Ma - rf  -  -  i -  n¥   sle  -  -  z¥  ne vs$-e__ pro- li- - va -   -   - 

 


 üt -  sõ__________ te  -    -    -    -  plh:      se___ bo spo - - do- bi--sõ 

 

 
  i¯    ou¯ -  ca -  - \ix¢_____  āg- ge- -lwv¢, i¯    vi - dh- n`- -õ sa-ma-gw_ 

 

 
________ F Ê  -    -    -   s$  -    -    -    sa:        no    e¯ -  \e  zem-na-õ__m$- 

 


  -  - dr- stv$- - et¢,  ó̄ - - kw je - na___  ne- mo  -    -    -    \na-   -   - 

    

 
 -   õ:      thm - - je______    ī___ † - s¥ -  - la- et- - sõ  ne   pri - ka- 

 

 
  sa -  -   ti - - sõ_________  Xr`  -   -   -  st$.       No     o¯  -  ba -  -  ce__ 
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 ____pro- po - vh- - dni- - qa_____ po - s¥ -  la -    -    -    - et -   -   - 

 

 
 sõ   Tvo-im¢ oū- -ce - ni- - kwm¢, i¯m-je bla-go-vh-stvo- va  -    -    - 

 

  
 n` -  e      no - - sõ  -   -   -  \i,    e¯  -     -     -     -     -  je    ko     OÊ - te- 

 


ce-sko -  m$_____ jre-b`- -ü  vos- - xod¢ voz-vh - \a   -    -    -     ü - - 

      

  
 -    -   \i:      s¢ne -   -   -  ü - - je    spo- do  -  -   bi     ī____nas¢___ 

  

 
   ó¯ - vle  -   -    -   n`  -  -    õ_______  Tvo  -   -  e   -   -   -   gw, Vla-di- 

 

Stixira 11.  Û Nh 
ko  Go   -   -   -      spo  -    -    -   di. 

 

  
  FAÊ - vlõ  -    -    -   õ     Se -  - be   oū - - ce -  ni -   -  kwm¢ Tvo- 

 

 
   im¢,__ Spa   -    -    -    -    -    se,         po__________  vos - kre  -   se -   

 

 
 -    -     -     -     -     -   n`   -    -    -    -    i,        Si- mw- n$______ dal¢ 
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 ē- - si  o¯- -veq¢___ pa  -    -    -   stv$,  za   lüb - ve voz - da  -    -    õ- 

 

 
n` - - e,  ó¯ - je  od  pa - stvh_ _ po  -   -  pe - ce  -   n`   -     -     -    õ__ 

     


____ ī  -   -   -  \a.     Thm- - je    ī   gla - go - - lal¢____     e¯     -     - 

 

 
  si:   a-̄ \e lü- bi-ùi mõ,__ Pe  -  -  tre, pa-si   a-̄gn-q¥  Mo -  -  õ,___ 

 

 
 __pa   -   -   -   si      ōv   -     -     -    q¥______Mo  -   -   -   õ¯.        OÊn¢ 

 

 
  je    a¯  -  b`  -  e      po - ka -  -  z$  -   -  õ   dr$- go- lü -  bno - -  e___ 

 

 
   w¯   dr$- zhm¢ oū- ce- ni -  -  qh   vo - pro    -     -     -     -    ùa   -    - 

 


 -  ùe.       IÊx -  - je   mo - li  -   -  tva- mi,  Xr` - - ste, sta- do - - Tvo- 

 

  
 -    -    -      e___so   -    -    -    xra   -     -    nõiÂ      †___ vol- kwv¢__g$- 

 

 
 bõ   -    -    -   \ix¢________   ē.   
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Bele{ka za avtorot 

Jane Koxaba{ija e roden na 19 Juli 1942 godina vo s. Kupa, Grcija. 

Muzi~kite studii gi zapo~nuva vo 1960 godina na Pedago{kata Akademija 

vo Skopje, kaj Prof. Vlastimir Nikolovski. Vo 1963 godina se zapi{uva na 

Muzi~kata Akademija vo Belgrad na Oddelot za muzi~ka teorija (prvata 

godina kaj Prof. Qubica Mari}, a preostanatite tri vo klasata na 

Prof. Vlastimir Peri~i}). Po vra}aweto vo Skopje, na Fakultetot za 

Muzi~ka Umetnost najprvin studira solo-peewe vo klasata na Prof. 

Kosta Trpkov, a potoa, na istiot fakultet, gi prodol`uva studiite na 

Nastavno-teoretskiot oddel, na koj{to i diplomira vo 1976 godina. Za 

vreme na studiite vo Skopje i Belgrad, raboti kako estraden umetnik, a 

izvesno vreme i kako nastavnik po muzika.  

Najgolemiot del od svojot raboten vek go pominuva na razni dol`-

nosti vo Makedonskata radio-televizija, najprvin kako novinar, potoa 

kako Urednik na Muzi~ko-govornata redakcija, Urednik na Muzi~kata 

prva, potoa i na vtorata programa na Makedonskoto radio i Odgovoren 

urednik na Muzi~kata i kasetna produkcija na Makedonskata radio-

televizija. Vo me|uvreme od Sobranieto na NR Makedonija, vo 1983 godina, 

e imenuvan za Direktor na ‚Makedonija Koncert‛ - Rabotna organizacija 

za prezentirawe na kulturnite vrednosti vo Republikata i vo stran-

stvo, kade {to ostanuva do 1990 godina. Vo momentov e rakovoditel na 

Centarot za vizantolo{ki studii – Skopje. 

 Vo prviot period pi{uva popularna i detska muzika, a podocna se 

orientira kon kamerna, horska i crkovna muzika. Kako avtor na zabavni 

melodii i stihovi u~estvuval i bil nagraduvan na festivalite: ‚Belgrad-

ska prolet-67‛ (‚Mom~e i samovila‛), ‚Skopje-68‛ (‚Planino, moja rudi-

no‛), ‚Va{iot {lager na sezonata-69‛ vo Saraevo (‚Daleku vo dale~ina‛), 

‚Zagreb-70‛ (Dal’ da pla~am, il’ da peam‛), ‚Skopje-71‛ (‚Pla~am‛), ‚Skopje-

72‛ (‚Me pogledna, me ma|epsa‛), ‚Opatija-72‛ (‚Starata gitara‛). Nagra-

den e na Konkursot za sve~ena pesna na Republika Makedonija, koj{to go 

raspi{a Sobranieto na R. Makedonija vo 1993 godina (‚Makedonijo, zemjo 

moja‛, za me{an hor i orkestar). Paralelno so komponiraweto pi{uva osvr-

ti, recenzii i kritiki za nacionalnata radio-televizija i za razni vesni-

ci i spisanija. 

Vo poslednive desetina godini negova edinstvena preokupacija e 

crkovnata muzika od vizantiskata tradicija i transkribiraweto na 

crkovno-muzi~ki rakopisi so razni vizantiski notacii na zapadno notno 

pismo. Za taa cel, vo pove}e navrati prestojuval vo Grcija, Bugarija i 

Romanija. Kako stipendijant na Vladata na Republika Romanija zavr{i i 

postdiplomski studii od oblasta na vizantiskata muzika, psaltikata i 

paleografijata kaj Prof. Arhid. D-r Sebastijan Barbu-Bukur, na Muzi~-

kiot univerzitet vo Bukure{t. Kaj istiot profesor ja odbrani i dok-

torskata teza ‚Muzi~kata kultura od vizantiska tradicija na terito-

rijata na Makedonija vo 19 vek‛. 

Jelica Todor~evska, muzikolog 
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